﻿rta cinematografică este - poate - cea mai apropiată de originea primelor manifestări art,stice a*e lui Homo sapiens, de acea minu-uata ai ta a cavernelor care proiecta pe pereți umbre ale unei lumi noi ce izvora din spațiul interior al artistului (innerspace) în caverna omu-ui aihaic se năștea dublul lumii și se țesea povestea acesteia Caverna se tiansfoima, odată cu Homo sapiens, într-un innerspace asemenea minții lui și devenea, deodată, o veritabilă prelungire a acesteia De altfel, tot din pictogramele cavernelor a evoluat și scrisul, precum și tot ceea ce ține de memoria datelor semnificative care marchează, în fapt, lumea interioară a lui Homo sapiens, се-și găsea astfel o importantă formă de irumpere în cosmosul exterior Pictura rupestră devenea acel loc de mediere, de compromis între exteriorul și interiorul acelei ființe atât de diferite de celelalte tocmai prin această miraculoasă putere de a proiecta imaginile din mintea sa Studiind istoria tehnicilor de reproducere a imaginii, filosoful și criticul cultural Walter Benjamin ( - ) constata că, la ince-put, grecii antici cunoșteau doar mulajul și baterea de monedă Mai târziu, în Evul Mediu și apoi în Renaștere, s-a dezvoltat multiplicarea gravurilor din lemn pe o hârtie specială, tehnică ce a eonstrtint baza 'pentru apariția tiparului și care a fost folosită, de exemplu, de Albrecht Dtirer în atelierul său din Niirnberg Toate aceste tehnici, ce reproduceau imagini statice, ajung a apogeu în secolul al XlX-lea prin tehnica litografie! -~, - fn мои reproductibilității sale tehnice, traducere Walter Benjamin, Editura Tact, Cluj-Napoca, din limba germana de Chnsttan i https://neculaifantanaru com/voi-continua-sa-fiu-mereu-propria-mea-creatie html Магіи s Dumitrescu Odată cu dezvoltarea tehnicii fotografice se produce o nouă transformare, deoarece, pentru prima oară, mâna omului a fost degrevată de tehnica reproducerii Abia în secolul al XlX-lea, în anul , americanul Thomas Edison a inventat kinctoscopul, punând bazele mecanice ale primei camere de captare a mișcării, dar acest aparat nu a folosit niciunui spectator La scurtă vreme, în anul , cei doi frați Lumiere, Auguste și Louis, au construit o versiune îmbunătățită a acestui aparat, pe care au numit-o cinemascop în interiorul acestuia se derula o peliculă fotografică de mm, care putea înregistra și proiecta imagini în mișcare ' Această mașinărie a realizat o adevărată revoluție, deoarece a dat naștere artei - a * cinematografice și a permis ulterior dezvoltarea tehnologiei din acest domeniu în ritm rapid Imediat, „cinemascopul” fraților Lumiere a dat viață visurilor spectatorilor Re mo Forlanl, Сіпёта-Тёіеѵіхіоп, Album N“ de la Collection L'Homme et son aventure, Edicope, Paris, p Anwar Huda, /ie Art and Science in Cinema, Atlantic Pnblishers and Distributors, New Delhi, , p Arta cavernelor - fresce preistorice [Fotografii realizate de Marius Dumitrescu, în , la Musee de l'Homme, Paris) Filmul implică, încă de la începutul său, un sistem de reproducere a imaginii în mișcare la scară colosală în sensul amintit de Walter Benjamin, Giinther Anders sau Theodor W Adorno Walter Benjamin ajunge la concluzia că reproducerea cea mai performantă și cu impactul global cel mai mare aparține artei cinematografice Momentul culminant al acestei veritabile revoluții pe care o reprezintă arta cinematografică, când se face trecerea de la revista de benzi desenate la film, ÎI constituie unirea dintre imaginea în mișcare și sonor Walter Benjamin nota în acest sens următoarele aspecte: „Învârtind la manivela, operatorul coate în studioul de film, să Axeze imaginile cu aceeași viteza cu care găsește •* '"*«* Z" S ce m venit într-o or o Ai^ă - lei de a doua revoluții Giinther Anders, obw/e^ Editura Tact, Cluj -Naln'£^° industriale, traducere ț;Editura Galllmard, i-aris, -— Theodor W Adorno, Sur W»' Walter Benjamin, op- cit , p- вюиотесА juoeTEAN GH ASACHI" IAȘI Marius Dumitrescu posibilitatea realizării unei noi forme de artă, ce a marcat secolul XX, definindu-i esența și dinamismul prin enorma sa putere de manipulare Este ca și cum un ucenic vrăjitor ar fi eliberat, dintr-o dată, toate emoțiile și comorile ascunse timp de milenii în această lume a imaginii statice, ce doreau acum să fie descoperite și mai ales înțelese în toată tensiunea și splendoarea lor Omul secolului XX se putea astfel contempla la o scară de neimaginat în raport cu toți predecesorii săi Tehnica gravurii folosite de Albrecht Diirer (Fotografii realizate de Marius Dumitrescu în anul , la Muzeul - Casa lui Albrecht Diirer din Niirnberg, Germania) Ste f arte greu să se stabilească care scop anume al artei cinematografice este mai important, deoarece această V—tânără artă vizuală prezintă numeroase aspecte particulare, extrem de diverse, cum ar fi acela de veritabil sedativ sau, la polul opus, de anxiogen Un film poate fi o sursă de inspirație creatoare și chiai purificatoare sau, dimpotrivă, poate deveni o realitate obsesivă și chiar distructivă Dar ceea ce definește cu adevărat esența artei cinematografice este faptul că prin film se creează, pentru prima dată, condițiile realizării unor transferuri totale, ce implică atât idei, cât și fantasme, dar și numeroase comportamente, stiluri, atitudini și reacții Astfel, puterea pe care a dobândit-o cinematografia este demnă de numărul „ ", ce reflectă ziua împlinirii Creației, căci adesea aceasta este numită „cea de a șaptea artă” Procesul de transfer prin mecanismele de identificare-proiecție si reproducerea globala a imaginii Atunci când se stinge lumina, sala de cinematograf recreează poate cel mai bine atmosfera unică și plină de farmec ce leaga omul de poate cernii' momentul în care visele pot cuceri, pnn “Га edil artei si spațiul exterior Edgar Morin avea să constate, în "si c:ă toate proiecțiile cinematografice implică în fapt, diverse Marius Dumitrescu forme de transfer - în sensul freudian al termenului în cazul cinematografului se proiectează și se transferă dorințele și aspirațiile spectatorilor asupra unui erou ce apare pe marele ecran Spectatorul tinde să se identifice cu eroul respectiv până într-acolo încât, la un moment dat, în spatele acțiunilor sale să se regăsească, de fapt, gândurile și modul de a fi al actorului preferat Ca urmare, nu mai este el, spectatorul, cel care acționează, ci eroul proiectat pe ecran, care devine astfel un veritabil „avatar” al acestuia, îndeplinindu-i, într-un anume fel ce implică mecanisme complexe de transfer, cele mai secrete și fierbinți dorințe, ce adeseori au fost împinse și reținute sau, cu alte cuvinte, refulate la nivelul cel mai adânc al inconștientului Afișul filmului Twilight (Fotografie realizată de Marius Dumitrescu la Expoziția Vampires, de Dracula ă buf)}' La Cinâmathdque francalse, Paris, pe data de decembrie ) Edgar Morin, Le сіпёта - un art de la complexitd Articles et inddits ( - ^> Textes collectâs, dit£s et prâsentâs par Monique Peyridre et Vhiara Simon'g ’> Nouveau Monde Editions, Paris, , p ajunge să se substi-i comportamentele protagonistul filmu-cu personajul proiectat pe marele în acțiunile sale Se identifică refl constituie esența tran^ Suhstitui' instanță, spectatorul se proiectează d i cn'"" ‘ahc- 'ntr-o primă CU actorul preferat; într-o a doua etapă, erou] dm fflm tuie personalității spectatorului, transformau r Publicul dezvoltă un atașament emoțional față de iui ’ Spectatorii râd și plâng odată ecran, îl încurajează sau il dezaprobă л înti-atat cu protagonistul poveștii, încât pătrund ei înșiși în lumea filmului timp de două - trei ore cât durează producția cinematografică i espectivă, ba chiar își însușesc anumite comportamente ale actorilor care au întruchipat personajul îndrăgit De exemplu, superstarul seriei Saga Amurg (titlul original: The Twilight Saga - , , , , ), Kristen Stewart, devenită actrița preferată a generației ei, a pășit pe covorul roșu de la Movie Awards îmbrăcată în rochie de gală, dar purtând ca încălțări o pereche de teniși Imediat, tinerii săi fani au început să poarte teniși în orice ocazie, chiar și iarna Un alt exemplu este legat de puternica impresie pe care a provocat-o asupra publicului filmul Gladiator ( ) Realizată cu ocazia Jubileului de de ani de la apariția creștinismului, pelicula a în-cercat să transpună spectatorul, prin instrumentele cinematografiei în atmosfera din acea epocă Beneficiind de distribuția în rolul pnnc pa a starului american Russell Crowe, filmul a readus a moda sam a e t romane și lupta cu săbiile, reaprinzând interesul pentru «tltunleat , greacă si respectiv, romană, dar și pentru ideile creștme, avand rou greaca și, rc specuv, să j tranSpuna pe privitor unei veritabile P«hod, an‘e ‘ vremuri domi„ate de cultul, devenit în atmosfera tensionata a a abuziv, al împăratului Ibidem, p Anwar Huda, op cit , p- Marius Dumitrescu Edgar Morin folosește pentru acest mecanism de transfer termenul de proiecție-identificare Un film realizează, de fapt, un complex de transferuri Dacă acest transfer nu reușește, înseamnă fie că filmul este depășit moral sau că, pur și simplu, nu este de calitate din moment ce nu și-a îndeplinit misiunea Edgar Morin insistă pe ideea unei veritabile dialectici în cadrul procesului de transfer ce rezultă din proiecția-identificare Se pot distinge, de exemplu, două tipuri de erou: unul bogat și altul sărac Procesul de transfer se poate face prin identificarea de același gen, dar și prin identificarea inversată, atunci când bogatul, care constată că averea pe care o deține nu l-a făcut liber și fericit, se visează eliberat de grija de a-și proteja și înmulți proprietățile și banii Preluarea noului rol este, în fapt, ca o evadare din stresul cotidian Invers, când săracul, frustrat de condiția sa socială umilă, se imaginează plin de lucruri pe care și le dorește, în calitate de embleme ostentative ale bogăției, el încearcă să își compenseze astfel statutul social precar prin împlinirea cel puțin la nivel de imagine Prin identificarea inversată, se realizează, în general, premisele unei culturi a falsurilor (fake) Bogatul va purta jeanși de firmă, dar rupți iar săracul va purta ceas Rolex, pe care l-a cumpărat însă din bazar H fapt, amândoi, prin intermediul proiecției-identifcare inversate, încura jează o cultură a falsului, a iluziei, a înșelării, a ceea ce în spațiul anglo-saxon s-a impus sub numele consacrat de fake, în care bogatul rămâne bogat, dar se prezintă în spațiul public ca un fals sărac, iar săracul rămâne sărac, pozând, de regulă, la limita penibilului, într-un fals bogat Aceste identificări inversate, ce produc cultura/оке-ului, pe lângă aspectele inițiale ce țin de împlinirea unor fantasme obsesive, pot conduce, la un moment dat, și la o psihoză de insatisfacție atunci când fake-ul nu mai este suficient pentru identificarea cu rolul dorit, iar acesta devine inaccesibil Edgar Morin, op cit, p, fi r t а cinematografică lnlr*e filosofic Și Psihanaliză Cu siguranța însă că filmul a indus în societate mimetismul unor comportamente care s-au impus tocmai datorită faptului că au fost proiectate prin amplificare pe marele ecran Această proiecție-mărire are un efect testat de inducere a unei stări mimetice, deoarece suntem im-pi esionați de lucrurile mari, iar producția cinematografică tocmai acest lucru îl realizează din punct de vedere tehnic Spre exemplu, aparatul de filmat poate mări foarte mult detalii minuscule, resemnificându-le importanța, cum ar fi fixarea camerei doar pe privirea unui personaj sau pe o expresie, care, altfel, poate ar trece neobservată Prin caracterul său hipnotic, filmul mai are rolul de a satisface pulsiunile ilicite de crimă, sex aberant, voaierism, experiențe existențiale excentrice etc Această manieră de satisfacere virtuala temperează nevoia unei satisfaceri reale a unei dorințe De altfel, este de preferat să se vadă pe marele ecran aceste materializări ale fantasmelor ilicite decât să se consume în viața reală, acolo unde pot avea o finalitate^ distructivă la adresa subiectului Filmul are, astfel ?i un pu> ermc ro ■ pensatoriu prin faptul că deplasează acțiunea d n «, rea P priu-zis într un pseudo-real confecționat prin mijloace mea proiectată pe marele ecran Marius Dumitrescu Rrta cinematografică are un caracter global Unificarea culturală a planetei ar fi greu de imaginat în lipsa filmelor Cinematograful și filmul, în general, reprezintă ingredientele importante ale globalizării, așa cum a evoluat aceasta până acum Arta cinematografică și industria conexă acesteia se încadrează în mai largul proces al construirii lumii moderne, unificată prin tehnologii, informații, dar și printr-o cultură a consumului - fie el și de fantasme puse în mișcare Delocarea spațio-temporală a spectatorului în mileniul al IlI-lea, cinematograful își construiește propria lume, devine propria sa planetă sau republică în acest sens, Walter Benjamin constata că, oricât de desăvârșită ar fi o reproducere de tip cinematografic, aceasta duce lipsă de ceva fundamental, și anume situarea aici și acum a operei de artă, existența sa unică în locul special în care se găsește cu întreaga ei istorie, care o justifică în acel spațiu și timp Cinematograful produce o delocare spațio-temporală a spectatorilor, care intră într-o nouă lume ce se deschide în sala de proiecție, dar care încetează brusc să mai existe la sfârșitul filmului Astfel, reproducerea și delocarea merg mână în mână cu efemeritatea operei de artă, care continuă să existe doar la nivel de spațiu interior, de innerspace, al subiectului, pierzându-și astfel obiectivitatea și chiai statutul ontologic din moment ce supraviețuiește doar în calitate de fantasmă individuală Walter Benjamin, op cit , p fi г t а c,nematografică între fHosofie șj Psihanaliză ' pnmar al emof lor е^е m versai Plin faptul ca dezvoltă i i lingvistic, arta cinematografică are uiTgrad d"*^ е'П°М'ІОГ' pre' mare decât teatrul sau opera Deia fii i umvarsallta« mult mai j ' j dinul mut a scos în evidență această curgere de stan emoționala яЬ cn™ -i “oponaie ale spectatorilor ce se entuziasmau în fața succesiunii imaginilor în mișcare Z In filmul mut, camera rămânea ațintită câteva secunde asupra planului de ansamblu, chiar și după ce personajele dispăreau din spațiul i espectiv Cameramanul se fixează regal asupra unui peisaj, bunăoară, în care intră personaje în mișcare, care trec dintr-un capăt în altul După derularea acțiunii, înaintea apariției scrisului care vine să explice ceea ce se întâmplă, există un moment de respiro reflexivo-afectiv, în care emoția puternică, creată de imaginea în mișcare, își construiește propria-i semnificație Odată cu dispariția personajelor din cadru, camera de filmare devine un fel de ochi etern al lui Dumnezeu, amintindu-ne că, dincolo de personaje, există o instanță supremă, care privește și reflectează la soarta lumii, devenind astfel singura instanță cu adevărat obiectivă Filmul nu are nevoie în mod obligatoriu de cuvânt; acesta repre-zintă doar un adjuvant, un ingredient, de care, în anumite momente pelicula cinematografică chiar se poate dispensa De a^ ori, cele mai reușite scene, с P țncordare em care lipsește cuvântul D a ogu^ P, ° țn definitiv iginalitatea ca Jională, văduvind filmul ie n acest sens numeroasele scene expresie artistică Sunt semni i ° de lac, imi -n din filmele mute ce pot aduce ■ psihanaliză lihnii Shakespeare îndrăgostit ftitini ), ce i-a avut în rolurile nf •• Ollginal: Sh°kespeare in Love, Paltrow Scena finală o prezintă neV T ’ ’ ППе ?* Gwyneth despărțirea de William Shakespeare (FieL«) Zta/ХТЙ raționale pentru despărțire nublicnl m « / ""' evenimentelor K, № I'loyd, pe data de mal , au urmat, serviciul de matogiafiei liollywoodiene”ir de ucideiea ah*o-aniericanului G* în Minneapolis, Mînnesm > ota» M a revoltelor care strcammg HBO Мах a luat deci/i a > Wind din ofertele sale de filme г i * *°epopeea Gone °fthe inului T Cme Wlth the Wtnd ₽">d“’ a' , A ' Ș' “"e "nele dintre prejudecățile etnice șl rasiale care, din pa a e, au losl banale in societatea americană Aceste reprezentări rasiste erau greșite atunci și sunt greșite și astăzi și am considerai că păstrarea acestui titlu fără explicații și denunțarea acestor reprezen-tari ar fi iresponsabilă” Filmul La răscruce de vânturi (titlul original: Wuthering Heights) este o altă producție cinematografică de succes, realizată după romanul omonim publicat de Emily Brontă în Povestea de dragoste dintre cei doi tineri, Heathcliff și Catherine, a fost considerată una dintre cele mai frumoase din lume, iar scenariștii și regizorii s-au întrecut să o transpună pe marele ecran După , au fost realizate până acum mai mult de douăzeci de ecranizări în diferite țări ale lumii După Frații Karamazov (titlul original: Брбтья Карамазовы, Brat'ya Karamazovy), ultimul roman al lui Dostoievski, scris intre ana si , au fost realizate, începând cu anul , mai multe ecranizări, în diferite țări (Italia, Rusia, SUA, Cehia, Japonia), dar de referință rămâne filmul din anul , lansat de stud ounle Me ro-' i avut ca regizor pe Richard Brooks șt ca actori Goldwyn-Mayer, care l-a avut g^ principali pe Yul Brynnei și M ■ t-x дгртstă artă atrage nostru de viața Aceasta tează și ne diluează emoțid - Anwar Huda, op clt ,P- Marius Dumitrescu Unul dintre scopurile artei cinematografice este acela de a modifica opiniile oamenilor în acest sens, sunt impresionante chestionarele ce se tac înainte și imediat după vizionarea unui film în legătură cu toleranța sexuală sau rasială a spectatorilor în funcție de profilul filmului urmărit Astfel, filmul poate prinde viață pentru spectatorul care se identifică cu acțiunile personajelor, mai ales cele ale eroilor indestructibili, asupra cărora își proiectează spaimele, frustrările și emoțiile sale Universalismul pe care îl presupune arta cinematografică se poate urmări nu numai prin factorul emoție, ci și prin aceea că filmele reușesc să se adreseze, în egală măsură, spectatorilor de ambele sexe Mai mult, filmul a avut chiar un rol semnificativ în emanciparea femeilor prin faptul că spațiul privat, ce le aparținea par excellence acestora, începe să capete importanță Casa cu dormitorul ei, dar și bordelul cu patul și budoarul prostituatei devin spații private ce se oferă privirilor spectatorilor în acest sens, poate că puterea subiectivă construită de film a cucerit mai întâi femeile Unul dintre filmele reprezentative pentru ceea ce înseamnă demnitatea femeii este și Necruțătorul (titlul original: Unforgiven, ), regizat de Clint Eastwood Povestea începe în orașul Big Whisky, populat cu oameni obișnuiți care încearcă să ducă o viață normală Cowboy-ii se străduiesc și ei să-și câștige existența Șeriful Little Bill menține ordinea folosind violența atunci când este nevoie Prostituatele din oraș se descurcă și ele cum pot însă, la un moment dat, una dintre ele este mutilată pe față cu un cuțit de un cowboy care și-a ieșit din minți Șeriful nu- pedepsește pe agresorul femeii, ci se mulțumește să le compare pe prostituate cu o propiietate a patronului bordelului, care trebuie recompensat pentru disti ugerea bunului său, respectiv prostituata mutilată, doar cu șapte cai Din punctul de vedere al șerifului cam atât ar valora o prostituată Constatând cu amărăciune că sunt tratate de către șerif ca un fel de animale, prostituatele inițiază o răzbunare pe cont propriu împotriva văcarilor violenți Ele oferă o recompensă de o mie de dolari pentru рііпсіѳіѳз și uciderea сгитііп'іііілѵ л sistentă, îi atrage pe tânărul n't CGaSta SUma de ЬаПІ’destul de con" bătrânul ucigaș Wtlltam Munny (Qlnt Ea^^m^ ₽reCum ?i pe țase la „meserie" de dragul soției sale ded- ,n'tial’fmnj'renu"- celor doi copii ai săi Când soția sa me sa leprezinte ideologia proletariatului^ Ca urmare, politica linista de colectivizare a maselor, precum și marea industrializare, care reprezentau fundalul ascensiunii „eroului pozitiv” al Realismului Socialist, au început să fie prezentate pe marele ecran Cel mai reprezentativ regizor al artei cinematografice sovietice a fost Serghei Eisenstein ( - ), care a realizat filme ce s-au conformat politicii bolșevice, dar au păstrat, în același timp, valorile estetice Dictatori precum Adolf Hitler și Benito Mussolini au fost și ei convinși de puterea cinematografiei și au folosit filmul în scopuri politice, pentru a-și îndoctrina popoarele pe care le conduceau și a le conți ola percepția asupra realității Același fenomen a avut loc și în Statele Unite ale Americii, când, în Al Doilea Război Mondial, Hollywood-ul a folosit filmul ca instrument de război Ulterior, în anii și , producțiile cinematografice realizate în studiourile de la Hollywood au prezentat publicului o Americă democrată și o națiune unita, opusa comunismului din Uniunea Sovietică și statelor socialiste care se aflau sub autoritatea sovieticilor Dar nu numai filmele au exercitat un impact politic, ci și actori, și actrițele care au practicat activismul politic Este cunoscut faptul ca m actrițele care au i nmpricani s-au implicat tot mai mult in anii , actorii și regizo - Marius Dumitrescu ochiul, în viața cotidiană, nu poate observa - mai precis detaliul semnificativ: calul poate avea, intr-adevăr, intr-un anumit moment din timpul galopului, toate cele patru picioare în aer A demonstrat acest lucru fotograful anglo-american Eadweard Muybridge, care, in perioada - / , a folosit mai multe aparate fotografice acționate unul după altul pentru a capta mișcarea unui cal Fotografiile secvențiale au reușit să arate mișcarea, înaintea aparatului de filmat cu bandă de celuloid (cunoscut sub numele de kinetoscop), inventat în anul de către Thomas Edison jXm—A) %zz Eadweard Muybridge, Calul fu mișcare, B httpsV/commons wiJdnieili «HK/wikl/Hle ha Hol « - Molton ІР »/пичІіа/ File:The HorseJnuMotion hîgh n ,a declanșarea mișcării, pe “ surprinde prin imagini-acțiune de un —j subjugată roșii ce i-au asigu- late trupuri în mlsrnr» (Uliul original: The Red'she ‘"П f'lmul Pantofl teazil rolul debutantei Victoria i (le această ambivalența care regizorul Michael Powell psihanaliză iubitei, prin acel amour courtois* într-o veritabilă nil e totală pe sufletul îndrăgostitului zeitate ce pune stăpâ- , Г literatUră fran“Ză Humhert (HH) ajunge la un moment dat asemenea tânărului arheolog Norbert Hanold pe i sonajul nuvelei Gradiva^ scrisă în de Wilhelm Jensen, să descopere in viața reală o potrivire cvasi-totală cu propria-i fantasmă creată m tinerețe in persoana tinerei Dolores „Lolita" Haze (Dominique Swain) Asemănarea dintre Annabel și Dolores îl halucinează pe profesorul de de ani, care este prins în jocul erotic pe care îl declanșează simpla piezență a tinetei Lolita trezește, cu fiecare privire, Fantasma divină din sufletul profesorului Pentru a fi în prejma adolescentei, Humbert încalcă toate normele morale Se căsătorește cu mama Lolitei, vulgara Charlotte Haze (Melanie Griffith), pe care o percepe ca pe „o vacă"; mai mult, el își notează într-un caiet toate frustrările pe care le trăiește împăr- țind patul cu aceasta Humbert este complet vrăjit de Lolita Fără a se putea opune farmecelor Lolitei, el lasă zeitatea malefică a fantasmei, ce vine din eternitate, să-și ducă la împlinire nemilosul ei sacrificiu de ființe umane, ce vremelnic cutează „să se aprindă erotic sub farmecul ei otrăvit Deși conștient că ceea ce face este monstruos, Humbert nu se poate opune pulsiunii și constată că, de fapt, cerul paradisului, în care el se afla alături de Lolita, era colorat cu flăcările iadului Lolita avea puterea de a reface, pentru Humbert, acel paradis pierdut, dar prețul era, în fapt, o mare distrugere o ordinii firii, a cărei consecință inevitabilă era ca, mai devreme sau mai târziu, sa instaureze dezordinea generală sau haosul Tânăra Lolita este destructurata pst- Amour courtois Franceză CStC O peana « obicei de rang doi este guvernată de un cucerește cu arta poeziei, a nreua jn formă de iubire idealizată, celebrată în literatura euro-—■ ■ -XIV în cadrul căreia un cavaler sau un curtean, de occidentală în secolele X - X V, Re(ația de iubire dintre cel inferior, iubește o tanc I g este SUZerana, ,ar - ‘ СО ПХІ este inaccesibilă, dar cavalerul/curteanul o cavalerul/curteanul este vasa *lpj t bunelor sale maniere cucerește cu arta poeziei, a pohteț > jpsconeri teme psihanalitice m hteiatma, > a vi pe Si?„- pe baza acesteia Crerf/TO Pe«r;f vi» ‘ und die Traume m W Jensen „ М а г і и s D u m і I г г s с и hic de relația obsesivă cu acest „lată” pervers, care combină autoritatea paternă cu cele mai odioase cerințe erotice Comportamentul posesiv sexual al lui Humbert îi repugnă tinerei adolescente, care nu răspunde cu aceeași atracție față de bărbatul pe care îl percepe mai mult ca soțul mamei sale Ea este atrasă de un alt bărbat, Clare Quilțy (Frank Langella), un scriitor de piese de teatru cu preocupări excentrice, cum ar fi să filmeze scene de sex în grup Lolita este fascinată de personalitatea, dar și de averea lui, mai ales că interpretează rolul unei tinere vrăjitoare într-una din piesele dramaturgului, regizată chiar de Clare, care, cu această ocazie, se apropie mai mult de ea Curând, Lolita îl părăsește pe Humbert pentru a fi alături de Clare Quilțy Acesta era însă incapabil de iubire, fiind impotent la nivel fantastic Din acest motiv, el era obsedat de ideea filmării scenelor erotice, încercând o refacere a aparatului său fantastic pe cale artificială prin pelicule dominant pornografice Observând imposibilitatea lui Clare de a putea iubi, tânăra îl părăsește, descoperind, în final, iubirea alături de un tânăr de vârsta ei, cu care se căsătorește și rămâne însărcinată, dovedind că și-a găsit perechea potrivită în tot acest joc al imaginilor-pulsiune, ce abundă în filmul lui Adrian Lyne, cea mai cutremurătoare scenă este aceea a întâlnirii dintre Humbert și Lolita de la sfârșitul filmului Cuvintele lui sunt mai mult decât grăitoare: „ priveam doar și-mi era atât de dor, ca și faptul că voi muri, că o iubesc mai mult decât oricine Era doar o copie ofilita, palidă, a nimfei de altădată - dar eu și atunci o iubeam pe această pali dă și murdară Lolita, ( ) nu m-a interesat că s-a ofilit, eu eram încă sensibilizat la vederea feței ei” Aceste fraze arată poate cel mai bine puterea Fantasmei Divine asupra sufletului uman, care are nevoie de foarte puțin pentiu a de danșa puterea Eresului, a acelei Iubiri care vine însă de Sus, din alta lume, din care sufletul s-a desprins odată, demult, și pe care a început să o uite Coborârea violentă a fantasmelor arhetipale, atunci când Arta cinematografică între fito ofie șj psihanaHză ceasurile cosmice o cer, fac ca sufletele să-și aducă aminte de prețul despărțirii de Lumea de Sus și mai ales de cel al uitării Iubirii dintâi Filmul pune în scenă și două feluri de a te raporta la iubire unu; fantastic și celălalt material, fizic Ideal este ca cele două modalități sa se îmbine într-o unică contopire Pelicula surprinde însă imposibilitatea acestei contopiri, mai întâi prin eșecul intelectualului Humbert, foimat in spiiitul literaturii franceze ce valorifica poetic contemplarea fantasmei erotice, și apoi prin impotența materialistului Clare Quilțy, apărător al valorilor consumerismului și al materialismului frust, ce l-au condus însă spre imposibilitatea de a mai reacționa fantastic în fața eresului, devenit doar un act mecanic - fără obligații sau atașament Lolita din finalul filmului reprezintă speranța că lumea va evita aceste două eșecuri, fie contemplarea fantasmei, dusă la absurd, fie materialismul fără suflet, lăsând lumea să-și găsească echi ibrit intr-o nefericire mulțumită" mai degrabă decât într-o „fericire a abisului'’ Principiile generale ale scenariului de film Syd Field, Robert McKee, Christopher Vogler și alți mari scenariști ai Hollywood-ului și-au pornit cariera ca analiști ai unor povestiri (story analysts) Toate formele de artă au câteva structuri formale care le stau la bază Nici arta de a scrie un scenariu de film nu este străină de astfel de reguli, care au fost cuprinse, de-a lungul anilor, în veritabile manuale ce ne învață cum se pot scrie cele mai de succes scenarii Autorii ce propun metode de urmat în realizarea unui scenariu consideră că regula de aur pentru un film de succes este ca, în primul rând, să se stabilească un scop important care, pentru a fi atins, va implica numeroase obstacole care trebuie depășite Clasice rămân filmele Rocky [titlul original: Rocky, ) sau Seabiscuit: Cursa secolului (titlul original: Seabiscuit, ), în care lupta personajelor cu tot felul de piedici pentru a-și putea atinge țelul este memorabilă în această permanentă luptă pentru atingerea unui ideal se poate identifica influența marilor teme mitologice care, de la lliada, Odiseea sau Povestea Croatului încoace, ne inițiază în marele mister al descoperiri! de sine Principiile ce stau la baza realizării unui scenariu au test menționate în cărți de specialitate încă din anii celui de al doilea deceniu a secolului XX în conformitate cu aceste principi!, = fost divizată în părți, latrebuie să aibă trei land ideea lu Anslote c f țj Ц| sRlrșit Constance Nash și (cartea senior de Marius Dumitrescu film), publicată în , dar și Syd Fiel în Screenplay (Scenariul de film), apărută în , au propus o structură a scenariilor de film în trei acte Actul și Actul III sunt relativ egale, iar Actul II trebuie să dureze cât celelalte două la un loc Astfel, cinematografia a impus ca o regulă de aur împărțirea „ , , " pentru durata celor trei acte ® Primul act sau Actul I introduce problema căreia trebuie să-i facă față eroul și se sfârșește cu o situație de criză ce anunță un viitor conflict major pe care situația inițială l-a creat De exemplu, Syd Field, în lucrarea sa clasică Scenariul de film, menționa pentru Actul I următoarele: „în Actul I, scenaristul face set-up-ul poveștii (concept creat de Field pentru a surprinde contextul în care se va derula acțiunea filmu- lui), ni se prezintă personajele, se lansează premisa dramatică (despre ce este vorba în poveste), se ilustrează situația și circumstanțele din jurul acțiunii și se creează relațiile dintre personajul principal și cele lalte personaje care locuiesc în interiorul acestei lumi” Acest pri act trebuie să se deruleze pe parcursul a zece - maximum douăzeci de minute, ceea ce echivalează cu zece - douăzeci de pagini de scenariu scris Actul I este cel mai important pentru captarea atenției spectatorului Dacă se ratează acest lucru în aceste prime minute ale filmului, întreaga producție cinematografică este deja pierdută Al doilea act sau Actul II prezintă în mod extins conflictul, lupta dintre personajul principal și problema care a fost creată în Actul I In Actul II, eroul este testat, el își etalează calitățile și are ocazia să-și prezinte aptitudinile sale excepționale Syd Field vedea acest moment al filmului astfel: „Actul II este o unitate de acțiune dramatică de aproximativ de pagini care începe la finalul Actului I care este ținut laolaltă de contextul dramatic denumit confruntare Pe parcursul Actului II, personajul întâlnește obstacole peste obstacole care îl opresc de a-și satisface nevoia dramatică, definită ca ceva ce personajul dorește w David Bordwell, The way Hollywood tells it Universlty of California Press, Berkeley Los Angeles/London, , p Syd Field, Scenariul de film, traducere de Prof univ» di\ Copel Moscu, Editura Oscar Prinț, București, , pp - Arta cinematografică între filosofie si psihanaliză f Câștige, să obțină sau să primească in scenariu Dacă cunoști nevoia dramatica a personajului tău puț, să cree i „bstacole pent, „ j ș а(цпсі poves ea a evme cea a unui personaj pe care depășirea lor îl ajută sa-și satisfaca nevoia dramatică"» Actul este extrem de important pentiu ca abia acum personajul principal se poate metamorfoza într-un erou El ajunge sa se descopere pe sine însuși, sâ-și vadă realele calități pe care Ie posedă în sil națiile concrete care îl solicită la maximum Actul corespunde deznodământului, fiind actul în care personajul pi incipal ti ebuie să rezolve problema creată în primul act sau Actul I Syd Field nota despre acest Act III, pe care îl numea rezolvarea, ui mătoai ele: „Cred că este important de reținut că rezolvarea nu înseamnă final; rezolvarea înseamnă soluție ( ) personajul trăiește sau moare? Reușește sau eșuează? Se căsătorește sau nu? Câștigă cursa sau nu? Câștigă alegerile sau nu? Evadează cu bine sau nu? își părăsește prim îcide soțul sau nu? Actul III este acea unitate de acțiune care rezolvă poves tea Nu este sfârșitul; sfârșitul este o scenă sau un cadru sau o secvență narii anume care încheie scenariul” :tato iiilui, upti Л І Ю neoi * «-Л F ■tf Un alt concept la fel de important precum cel de Act este și acela de punct de cotitură, definit ca acel moment din film în care un anumit incident sau eveniment îndreaptă acțiunea spre o altă direcție De regulă, există un astfel de punct de cotitură la sfaișitul Actului I, atunci când se pregătește Actul II Pentru o surprindere concretă a acestor momente semnificative din cadrul unui scenaiiu, pi opunem spre analLă trei filme clasice din acest punct de vedere, ce au fost recompensate cu nominalizare sau chiar Premii Oscar: Casablanca (titlul original: Casa-blanco) Ultimul împărat (titlul original: Пе Last Emperor) și Gladiatorul (titlul original: Gladiator) r i / Ibidem, p David Bordwell, op cit , p Syd Field, op cit , p V Marius Dumitrescu „ Casablanca '( ) - Premiul Oscar pentru cel mai bun scenariu Celebra producție cinematografică Casablanca, încadrată în genul dramă romantică, a fost realizată în anul , în plin război, sub regia lui Michael Curtiz Produs de studiourile Warnei Bros, filmul a fost gândit inițial ca suport pentru propagandă în rândul Aliaților care invadau nordul Africii, însă, ulterior, a devenit un film de referință ai cinematografiei internaționale în Actul I din filmul Casablanca ni se prezintă mai întâi spațiul acțiunii și importanța acestuia pentru salvarea miilor de refugiați care doresc să ajungă în America pentru a scăpa de teroarea din Europa nazistă și comunistă din perioada celui de Al Doilea Război Mondial Aflăm că situația nu este mai bună nici aici, în Casablanca, locul de refugiu pentru a ajunge la Lisabona, de unde se putea pleca spre America - văzută ca țara libertății și a noii „făgăduințe" Poliția Regimului de la Vichy este foarte vigilentă cu acești nefericiți refugiați și colaborează din aproape cu autoritățile naziste pentru a depista orice acțiune îndreptată împotriva trupelor de ocupație germane îl descoperim în aceste prime secvențe pe Rick Humphrey Bogart), un american ce deține o cafenea în care se întâlnește aproape toată lumea bună a refugiaților din Casablanca, fiind locul unde se puteau tranzacționa diverse bunuri, precum diamante sau aur, și se puteau obține la schimb documentele necesare pentru plecarea în America, Rick este un personaj destul de misterios și puternic în același timp, care are relații la toate nivelurile sociale, de la autorități la tot felul de personaje marginale, prinse în acest mare angrenaj al lumii refugiaților Actul I captează publicul de la primele scene, când se anunță că doi soldați germani, care aveau asupra lor cărți de liberă trecere, au fost găsiți morți în deșert Rick este solicitat de comandantul jandar- П z О г t а cinematografică între fi'osofie șj psihanaliză nici iei locale, care este игрс^ a x« rea nrinderii ge™anl’sâ «foreze în vede- P ' cafeneaua sa va fi arestat un om important din rezistența anti-fascistă la care va asista personal Strasser temutul maior al celui de-al Treilea Reich Aflăm astfel din primele douăzeci de minute a e peliculei care sunt personajele principale și deja se anunță vntoiu conflict major marcat de o incertitudine: va colabora sau nu americanul Rick, care trebuie să-și salveze cafeneaua, cu autoritățile germane pentru a-i prinde pe criminalii soldaților din deșert? In alt plan, tot în aceste douăzeci de minute de la începutul filmului, este menționat și Victor Laszlo, un om urmărit de naziști, însoțit de o frumoasă doamnă, care ar oferi o sumă mare de bani oricui i-ar putea procura o viză pentru America Comandantul jandarmeriei îi mărturisește lui Rick că va face însă tot posibilul ca Laszlo să nu mai părăsească Casablanca Actul I este perfect realizat, căci în aceste prime douăzeci de minute, descoperim deja contextul acțiunii, cine sunt personajele principale și în ce direcție se îndreaptă acțiunea filmului în acest Act întâlnim și o primă lansare dramatică prin arestarea prietenului lui Rick, care se ocupa de procurarea vizelor, pregătindu-se, în același timp, la nivel subliminal, marea confruntare dramatică din Actul II, ce il va avea în centrul său de această dată pe Laszlo și pe frumoasa și mistei ioasa lui parteneră în Casablanca, Actul II ne dezvăluie o imagine dantescă asupra lumii din timpul celui de Al Doilea Război Mondial - nu de pe front, ci din spatele frontului Personajele din Casablanca sunt intr-un no num s land, într-o așa-zisă zonă de neutralitate, în care, în fapt, orice este posibil: escrocherii, furturi, omoruri, abuzuri, prostituție - o lume m care scapă cine poate Căpitanul de poliție, un om care recunoaște că este corup iși I f lin Я ЧР culca cu femeile frumoase pentru a le ofeu face o obișnuința ‘ f t ca pe banalitate Rick, cu toate vize spre America și pi ivește ace • ! « РсПге afaceri pune de • afund când vine vorba despi e atacei i pune, ue că este un sentimental, alun М а г і и s О и m i t г с s с u regulă, mai presus banii, oferind acte celor dispuși să plătească mal mult Casablanca nu este un purgatoriu, ci un veritabil Iad in care mo u tea plutește în aer Este o lume dantescă, în care se pot radiografia la scară mare toate păcatele omenești în această lume ajung lisa împreună cu soțul ei, Victor Laszlo, un celebru erou al rezistenței antl-nazlste Conflictul filmului se derulează cu repeziciune; aflăm că, de fapt, lisa a fost marea iubire a lui Rick, pe care l-a părăsit totuși atunci când a aflat că soțul ei trăiește în fața adevărului, văzând-o alături de soțul ales, Rick experimentează stări ambivalențe Nu știe dacă să se simtă trădat și înșelat de cea despre care credea că- iubește sau dacă a fost ceva mai mult decât poate el înțelege în atitudinea lisei Totul este extrem de confuz pe fondul acelei melodii care îi amintea de dragostea dintre el și lisa, de la Paris Amintirile îl rănesc, amplificând această stare de ambiguitate în fața unui prezent dantesc, extrem de tulburător pentru el Lucrurile încep să se decanteze însă și conflictul principal al filmului se clarifică Este vorba, în definitiv, despre ceea ce pare a fi cel mai greu lucru pe care Rick trebuie să-l gestioneze, și anume să aleagă între dragoste și datorie lisa nu-și poate asuma alegerea amplificând și mai mult starea conflictuală din sufletul lui Rick Filmu începe să se deruleze astfel pe două planuri - unul exterior, al orașului Casablanca, care nu-și mai poate păstra pentru multa vreme neutr a i-tatea infernală, și altul interior, sufletul lui Rick, care trebuie sa aleagă între dragoste și datorie Actul II se încheie cu un climax: Rick orna-nește în camera sa obscură pe lisa, care vine, aparent, pentru a- forța să obțină de la el actele de liberă trecere întâlnirea se va dovedi, in fapt, un moment al dezvăluirilor, în care personajele vor avea ocazia să-și decanteze sentimentele refulate, lisa îl imploră: „Te rog să lași sentimentele pentru ceva mai important" Rick, la rândul său, îi destai-nuiește că: „Eu nu mai lupt decât pentru mine, sunt singura cauză care mă interesează" Acest răspuns o determină pe lisa să-l acuze pe Ric că este un laș, un om slab, încercând să-l intimideze cu un pistol In acest moment, descoperim faptul că, pentru Rick iubirea lisei era un filosofic și psihanaliza Hrta cinematografică între în fața pistolului, Rick îi lucru extrem de important, echivalent eu propria sa viață Pu„â ,du-se acte, atunci trebuie Uit ъа I ucidă mai întâi și apoi va putea intra ci în posesta documentelor «sa cedează, iubirea triumfa asupra datori" țar trebuie să decidă soarta lor, a tuturor Rephcile care І„сЫ Actul II sunt memorabile: Rick: „E c poveste fără sfârșit Dar acum?” lisa: Acum? Nu știu Nu voi mai avea puterea să te părăsesc din nou " Rick: „Și Laszlo?” lisa, „îl vei ajuta, nu? Vei avea grijă să scape El va avea munca lui Tot pentru ce trăiește el " Rick: „ Aproape tot Nu te va avea pe tine " lisa: „Nu mă mai pot opune Am fugit o dată de tine Nu mai pot Nu mai știu ce e bine Va trebui să gândești pentru amândoi Pentru toți " Rick: „Bine Așa voi face ” lisa: „Aș fi vrut să nu te iubesc atât de mult " în acest moment, damnarea lisei este garantată, ea devenind un personaj demn de Infernul lui Dante, din cel de al doilea cerc, acolo unde se găsesc sufletele lascivilor Putea fi o nouă Elena din Troia, Dido, Guinevere sau Francesca da Rimini, iar Rick poate fi un nou Paris, Eneas, Lancelot sau Paolo Malatesta Tensiunea filmului este maximă, conflictul dintre iubire și datorie s-a transferat acum în inima lui Rick, iar răspunsul la această luptă este unul greu de anticipat Mai mult, personajul principal și-a identificat clar scopul Depășind starea de ambiguitate, el trebuie să ia o decizie care nu mai poate fi amânată; totul este acum pe umerii săi, ampliflcându-i personalitatea și impoi-tanța în economia filmului Actul III debutează în momentul în care lui Rick i se oferă mana liberă ca să acționeze gândindu-se pentru toți Este momentul când puterea personajului crește brusc la dimensiuni gigantești De e Marius Dumitrescu depinde totul Celelalte personaje sunt, pur și simplu, în mâna sau la mâna lui, el deține controlul Acum putem vedea, în sfârșit, cine este cu adevărat Rick: un sentimental, un rebel, un om care și-a pierdut sensul vieții sau un erou capabil de sacrificiu? Actul oferă răspuns la toate aceste necunoscute, luând prin surprindere spectatorul Personajele își decantează sentimentele și opțiunile în viață Scena finală, în care Comandantul jandarmilor și Rick se pierd în ceața de pe aeroport cu celebra replică: „Luis, ( ) cred că acesta este începutul unei frumoase prietenii ”, vine să marcheze triumful forțelor binelui asupra unui rău ce instaurase, prin teroarea sa, Iadul pe Pământ Ce anume face ca acest film să fie unul special, iconic, clasic în genul său? Este extrem de greu să afli un răspuns imediat la această întrebare, mai ales că această producție a fost, la vremea ei, una de duzină, ce se încadra în filmele de propagandă produse în serie Julius Epstein, unul dintre scenariștii și autorul principal al filmului Casablanca, mărturisea că Hollywood-ul producea în anul câte un film pe săptămână, respectiv în jur de cincizeci de filme pe an pentru propaganda de război Casablanca aparține acestei serii de filme turnate într-o săptămână, ceea ce acum pare de domeniul inimaginabilului A fost, realmente, o minune potrivire și o chimie perfectă a actorilor A fost un regizor, Michael Curtiz, care s-a implicat cu toată experiența și energia sa, pe care le câștigase în timpul regizării altor două filme de succes: Căpitanul Blood (titlul original: Captain Blood, ), ce a primit mai multe nominalizări la Premiile Oscar, dar și Aventurile lui Robin Hood (titlul original: The Adventures of Robin Hood, ), un film aclamat de critici încă de la lansare, ambele pelicule avându-i ca protagoniști pe Errol Flynn și Olivia de Havilland, doi actori care au devenit imediat staruri hollywoodiene De altfel, Humphrey Bogart, în filmul Casablanca, pare că a preluat ceva din dinamismul și prospețimea lui Errol Flynn Dar, peste toate, plutea ceva în aer, era realismul momentului ce se regăsea în toate trăirile personajelor, care deveneau, fără voia lor, extrem de autentice întâmplător sau nu, majoritatea actorilor, chiar și a figuranți- • н * « и в п а u z а lor, era reprezentată de emiaranK f ■ de război și nazism în Europa în lefi Uf ISera d,n calea dezastrului adus îi conferă valoarea de dincolo dp f ? aCeaSt as în final Ted este un învingător, iar/onnnn, în pofida realizam sale ca femeie puternica, împlinita * confol tl,i psihic de care mamă care să-i asigure cop u avea nevoie După o noap " „ este convinsă că a tăcut un cedeze lui Ted tutela asupi ч • n analiză extrem de lucru bun pentru toți trei Filmul se dovedește Marîus Dumitrescu complexă asupra provocărilor cu care se confruntă familia modernă, în cadrul căreia feminitatea își recheamă dreptul la recunoaștere într-o societate în care egalitatea dintre sexe a devenit tot mai mult o necesi tate, dar și o realitate Psihanaliza visului și elaborarea scenariilor hipnotice Odată cu celebra lucrare Die Traumdeutung (Interpretarea viselor}, Freud introduce în literatura de specialitate termenul de inconștient, considerat un loc psihic aparte, pe care trebuie să ni- reprezentăm nu ca pe o a doua conștiință, ci ca pe un sistem care are conținuturi, mecanism și - poate - energie specifice, ce deține un univers opus celui pe care îl posedă conștiința Universul inconștientului, în concepția freudiană, este format din pulsiuni, ce au fost definite de către psihanalistul vienez prin termenul Triebs, în limba germană, și prin drives, în limba engleză, tocmai pentru că ele sunt acelea care, în fapt, conduc ființa umană Inconștiente, este relevat prin mai multe moduri de exprimare, și anume: a) actele ratate, rezervate stării de veghe obișnuite și care apar spontan în tim pul vorbirii; b) vorbele de duh, ce au nevoie de un anumit context - așa cum este o glumă sau o situație specială de relaxare - în care găsesc cadrul pentru a ieși la lumină fără a deranja exigențele lumii diuine, acceptate de conștiință; c) anumite conținuturi devin manifeste pun forma lor sublimată în creațiile artiștilor, produse în stări speciale de inspirație; d) visele, rezervate somnului - acea stare specială când su- Marius Dumitrescu, op cit , p Arta C|nematograf îcă între filosofie b ectul se retrage din universul diurn, deschizând internare, patronate de inconștient» ?' Psihanaliză larg porțile lumii pentru Freud, cea о Хог'поаН^ѵіТсоГйІ '“'Z poate privi Strict pasiv la modul îi coll',imț i este „adormită” și nulsiunilor refulai ; ■ > '' " conlinuturile inconștiente ale pulsiuniloi efulate își fac apariția în forme simbolizate » „ \n Interpretarea viselor, Freud prezintă etapele elaborării visului și incearca sa explice structura aparatului psihic Psihanalistul vienez considera ca visele sunt formațiuni simbolice ce apar în mintea conștientă sub forma unei încercări imaginative de a împlini o dorință reprimată Analizând părerile înaintașilor săi, fie aceștia filosofi sau medici, psihanalistul își construiește o părere proprie, ce se dovedește revoluționară: originea viselor se află în „adâncurile inconștientului" , ele reprezentând „realizări voalate ale dorințelor refulate"™ Abordând acest subiect în plină epocă puritană, Freud afirmă că, pentru a trăi într-o societate civilizată, oamenii au tendința de a-și reprima pulsiu nile Dar aceste pulsiuni trebuie eliberate într-un fel anume și atunci ele își găsesc drumul spre suprafață deghizându-se Una dintre aceste camuflări, prin care impulsurile sunt eliberate, este visul Conform lui Freud, visele au un conținut atât latent, cât și manifest, astfel că mecanismul visului constă în „procesul transformării visului latent în vis manifest" Conținutul manifest este ceea ce v isul pare să spună, este „visul, așa cum îl găsesc eu în memoria mea" Este adesea bizar și fără sens Conținutul latent este ceea ce visul încearcă să spună cu adevărat, este „materialul ce-mi va fi furnizat mai târziu de Ibidem, p , llmhH mmâne visul, ca sens figurativ, reprezintă: în Dicționarul explicativ al hr лА ьпа dorință arzătoare, și de aceea o iluzie deșartă; gând, idee, aspirație ■ ‘л ’ /jei cea mai arzătoare expresia a-și vedea visul cu ochii ‘ dorință, a-și (sau а I se} realiza tot ceș Bănuță, Mediarex, București, Sigmund Freud, Psihanaliza visului, ti aduceu , p Ibidem, p М а г i u s Dumitrcscu analiza visului” " Freud crede că inconștientul se exprimă printr-un limbaj simbolic cu originea în „neobișnuita capacitate de disimulare" a ideilor latente ale visului Psihanalistul compară visul cu opera poetică, afirmând că imaginile ce ne apar în timpul somnului reprezintă, cel mai adesea, „un mijloc de expresie simbolic, ca al poetului care acumulează în opera sa comparații și metafore" Acest limbaj simbolic este „o travestire a pulsiunilor care să le facă utilizabile reprezentării" , deoarece prin vis se manifestă „idei pe care conștiința mea le dezaprobă" și din acest motiv ele pot fi reprimate de visător dacă acestea i se prezintă „nemascate" Mecanismul visului este complex, întrucât implică mai multe fenomene, dintre care Freud menționează: condensarea (procesul prin care cel care visează își ascunde sentimentele prin contractarea lor într-o imagine sau eveniment dintr-un vis scurt și de aceea semnificația imageriei acestui vis poate să nu fie evidentă), deplasarea sau transferul (ce apare atunci când dorința pentru un lucru sau o persoană este simbolizată prin altceva sau altcineva) , remodelarea prin disimulare sau simbolizarea (fenomenul prin care impulsurile reprimate ale celui ce visează sunt exprimate metaforic prin mecanismul deformării în vederea acceptării de către subiect a conținuturilor visate) , unificarea *, urmată de ordonare, raționalizare sau revizie secundară (ce reprezintă organizarea unui vis incoerent într-unul care este mai comprehensibil și logic și poate fi interpretat de visător) Freud consideră că atunci când omul este treaz, impulsurile și dorințele îi sunt suprimate de un cenzor pe care îl va numi ulterior „Super-ego" Prin vise, omul este capabil să arunce o privire asupra inconștientului Deoarece gardienii care stau de pază sunt învinși m Ibidem, pp - Ibidem, pp, - Ibidem, p Ibidem, pp - Ibidem, p Ibidem, p Ibidem, p firta cinemato orarinx * " ,П,Ге șl „slhana,i!ă starea de vis, inconștientul are oportunitatea de exprima dorințele ascunse în straturile nsib ‘ ’ аСР°Па ’’ de a idei, se regăsesc frecvent amintiri ale ««alimentează aceste a căror origine aiiina л м л Unor U° Un impresionante, m ofer e de ₽ЭПа & ™re'*°ate « ne znte si , , T "U C°nStitUie altceva decât c pii’ considerabil revă- zute șt adăugite, ale catorva astfel de amintiri impresionante- Din cauza conținutului inconștientului, visul poate fi uneori deranjant, supărător, ast e meat „cenzorul intră în scenă și traduce conținutul perturbator inti -o forma simbolica mai acceptabilă în acest mod, somnul este prote-jat, dar apar așa-numitele vise criptice, greu de descifrat Fieud a adus în scenă ideea că tot ceea ce apare în vise are legă-tură cu acele conținuturi psihice interzise din perspectiva regimului diurn de existență, cum ar fi cele sexuale și adiacente lor, de factură narcisistă sau agresiv-thanatică, afirmând cu insistență faptul că orice reprezentări și simboluri care apar în vise au o conotație ilicită pentru regimul diurn de existență, respectiv pentru starea de veghe Freud crede că forța motivațională a visului este reprezentată de împlinirea dorințelor Chestiuni precum narcisismul, ambiția, nevoia de putere și control, dragostea nesatisfăcută sau agresivitatea inhibată se pot manifesta în vise ca un mod de a satisface aceste nevoi Gândurile reprimate în timpul zilei își pot găsi o cale de a atinge împlinirea în visele cuiva Rezumând, visele se împart în trei genuri principale: ) visele ce reflectă o dorință nerefulată și implicit, nedeghizată' ) visele care reprezintă deghizat o dorința refulata > sunt benefice psihismului și somnului; ) visele ce exprimă o dorință refulată, dar pe care nu o deghizează sau o deghizează toarte puțin în Interpretarea viselor, alături de ideea genială conform careia И mascate ale dorințelor și fncilor profund visele sunt expresii foaite mascate Ibidem p л thnntdiră prelegeri de psihanaliză Psihopatologia Sigmund Freud, Introducere n !>■ j рг це Папі Gavriliu, Edituia Didactică și Pedagogica, Bu •? Marius Dumitrescu situate, psihanalistul subliniază și faptul că acestea pot oferi și o perspectivă impresionantă asupra personalității celui care visează Astfel, Freud elaborează teoria „topografică" structurală a personalității, constituită tot pe trei nivele: ) Inconștientul sau Șinele, centrat în jurul impulsurilor biologice inconștiente, necontrolate, mai ales cele sexuale; ) Super-ego sau Supra-Eu, cenzorul Sinelui, conștientul, ghidat de principiile morale; ) Ego sau Eu, mediatorul dintre Inconștient și Super-Ego Prin psihanaliza visului, se decodifică pulsiunile sau conținuturile ilicite camuflate de vis; cu alte cuvinte, inconștientul este dezvelit, revelat, iar compromisul conștiinței cu energiile psihice inconștiente este unul cvasi-total, individul regăsindu-și conectarea la șinele său autentic, la rezervorul său energetic, de unde își poate rechema echili brul și forța necesară supraviețuirii Odată cu Interpretarea viselor, monumentala carte scrisă de Freud în , la cumpăna dintre milenii, Eul, în calitate de principiu filosofic ce reprezintă conștiința, așa cum îl vedea Descartes, își pierde atotputernicia, căci aceasta este pusă față în față cu forțele incontrolabile ale pulsiunilor inconștiente, ce creează, la rândul lor, o lume care, de multe ori, este opusă conștiinței pe care o domină Astfel, Freud, preluând o idee de-a lui Nietzsche, va spune că, în fapt, visul, acest mare rezervor al ideilor refulate, produce o răsturnare a tuturor valorilor lumii diurne Inconștientul, revelat prin vise, nu mai este un simplu depozitar al unor conținuturi psihice ce ar aparține unei sub-conștiințe, ci un veritabil rezervor de energii autonome care au propriul lor determinism, diferit de cel al conștiinței Freud este adeptul existenței unui determinism la nivelul inconștientului, ce se relevă prin mecanismele visului și care răstoarnă valorile lumii diurne patronate de Supra-Eu în vis, Eul devine liber și pregătit pentiu ade vărata întâlnire cu Șinele său inconștient, pe care doar el o poate ieiu noaște și înțelege în cel mai intim sens al acesteia Elemente disparate, aparent tară legătură între ele, capătă sens la finalul visului, ce poate fi interpretat atât de visător, cât și de analist Acest lucru îl convinge pe Freud nivelul inconștientului înainte de nariul visului, care are rolul de descăi rezultatul complexului proces al Ș- trans/er, ее implică un determinism de alt se desfașoara la mvelul inconștient al psihismului uman Psihanaliza, considera Freud, va produce o schimbare de paradigma pentru omul ce intra în secolul XX, comparabilă cu Ciuma, care a trezit omul Renașterii din somnul Evului Mediu, sau cu acele minunate Meditații metafizice ale lui Descartes, ce au avut menirea să-i trezească din somnul dogmatic pe oamenii de știință și pe filosofii secolului alXVII-lea ca visul, ca scenariu, era realizat la a fi i evelat prin vis visătorului Sce- iCaie a pulsiunilor refulate, este operațiilor de condensare, simbolizare Intr-o filosofie a ambivalențelor dintre spirit, cultură și viață acest joc al compromisurilor, pe care Eul trebuie să-l facă, permanent, intre Supra-Eu și Inconștient, între exigențele vieții sociale și pulsiunile sale ilicite, este unul de reușita căruia depinde sănătatea și chiar supraviețuirea omului Arta cinematografică se inserează, de regulă, prin mijloacele sale specifice, exact în acest spațiu virtual, ce oscilează între exigențele Supra-Eului și tenebrele pulsionale ilicite ale Inconștiente’in Filmul „dezbracă” personajele, camera pătrunde în acele locuri interzise regimului diurn de existență și poate, astfel, sonda în adâncurile fantasiei personajelor Filmul face trecerea, oarecum facilă, de la universul visului la cel al realului, amestecând uneori planurile sau împingând iluzia până la confuzia totală a acesteia cu realitatea, așa cum se întâmplă în cazul producțiilor Science fiction Filmul este arta ce poate realiza cel mal bine ideea nietzscheană preluată și de Freud, cu privire la o răsturnare en>u! convenție nai au șocat publicul Ia vremea i espectivă • л trimitprt? l Delii* ІІООЗГОСв рІС* îndeosebi imaginea furnicilor face umul u la j i | пАпітіі reprczcnui descompune torul le-a folosit adesea ca sm > Artistul catalan a rea, dezintegrarea, mod A • o ? , , „ adeseatnplctu- creat o întreagă mitologic in l * Ibidem, p Marius Dumitrescu rile lui Dalf spunea că dezvolta o frică isterică în fața acestor mici creaturi El își amintea că a văzut când era mic un liliac și o lăcustă moarte care intraseră în putrefacție și erau invadate de furnici Acestea reușeau să descompună, bucățică cu bucățică, trupurile celor două animale moarte A fost profund impresionat de acest episod, dezgustat și fascinat în același timp de faptul că aceste micuțe insecte sunt capabile să producă așa de mari schimbări și a inaugurat o adevărată mitologie a furnicii odată cu tabloul Marele masturbator ( ), unde aceste ființe de foarte mici dimensiuni înlocuiesc gura lipsă, dar invadează, în ace- lași timp, și stomacul greierului putrezit Furnicile sunt prezente și în faimosul film Câinele andaluz ( ), unde devorează palma unei mâini Pe de altă parte, furnicile negre funcționează erotic, fiind asociate persistent cu părul pubian și sunt corelate cu un evident simbol freu- dian, cheia Frecvent, aceste mici insecte ocupă locul gurii diverselor personaje daliene și semnifică metaforic fanteziile sexuale ale pictorului Statusul lor ambivalent le permite să unifice temele morții și ale erosului, un gest important pentru Dali Revenind la filmul Câinele andaluz, acesta a fost rezultatul unui scenariu realizat de Bufiuel și Dali pe baza unei noi metode: „Singura noastră regulă era foarte simplă: nicio idee sau imagine care ar fi putut conduce la o explicație rațională de orice fel nu trebuia acceptată Noi trebuia să deschidem toate ușile iraționalului și să păstrăm doar acele imagini care ne surprindeau, fără a încerca să explicăm de ce Scenariul filmului s-a bazat pe două vise pe care le-au avut cei doi autori: Bufiuel și Dali Filmul începe cu scena în care un bărbat apare la un balcon ascuțind un brici în timp ce privește luna plină De la luna, camera face trecerea la chipul unei tinere femei filmat de aproape De lună se apropie un norișor subțire, iar de fața femeii se apropie un brici Meryle Secrest, Salvador Dali: / Blography, Dutton, , p Mikhail lampolski, The Memory of Tiresias: Intertextuality and Film, translated У Harsha Ram, University of California Press, , p Gwynne Edwards, Lorca, Bufiuel, Dalf: Forbidden Pleasures and Connected Lives, B Tauris, New York, , p V';O Arta cinematografică între filosofic psihanaliză bridului^e У SCCt'°na °Chlul acestela- Imaginea extrem de violentă a h Го n ,‘e) G’re' SeCÎiOnâ"" Chil"’ Pemite ₽re"^rea 'Ridului tei atunci - h T’a Г ’a determlnat rea ‘e de groază a audiem t atunci când filmul a rulat pe ecrane De fapt, în manieră suprarealistă aceasta a Șl fost intenția lui Bunuel și a lui Dalf - de a produce un adevâ-iat șoc în rândul publicului Se pare că au și reușit Cinematograful este foarte aproape de spațiul interior al spectatorului (innerspace), de ceea ce produce creierul uman în starea de vis, prin aducerea în vizibil a ceea ce se întâmplă la nivelul inconștientului Visul este, în primul rând, imagine în mișcare, iar rolul cinematografului este și acela de a transpune visul în lumea reală Filmul începutul (titlul original: Inception, ), un thriller știin-țifico-fantastic american, avându- ca protagonist pe Leonardo DiCaprio, reușește să înțeleagă cel mai bine hipercomplexitatea creierului uman și puterea pe care o exercită asupra lui imaginile artificiale Această producție cinematografică surprinde modul în care imaginea în mișcare este extrem de apropiată de dimensiunea inconștientă a existenței umane, al cărei portal spre conștiință este visul în acest sens, se poate aprecia că cinematograful oferă, la propriu, acea primă cutie cu vise ce se puteau proiecta în lumea exterioară Ceea ce omul arhaic a realizat magic în peștera sa, pictând pereții cu proiecțiile lumii sale interioare, și-a găsit ultima expresie în sala de cinematograf, atunci când lumina se stinge și pe ecran sunt proiectate visele sale După același principiu ai proiecției de tip cinematografic, Ulmul mception imaginează faptul că într-un viitor se V• re to o n g mașină, a cărei putere va fi aceea de a recrea și induce amintii Marius Dumitrescu nivel inconștient unui anumit subiect în aceste condiții, apare o mare provocare în filmul {nception: dacă i se pot implanta sau nu anumite idei, convingeri, emoții și amintiri acestui om supus unui astfel de experiment și dacă acesta le consideră în final ca fiind chiar ale lui, produse de propriul său Eu Filmul Inception încearcă să prezinte această metodă revoluționară de implant spiritual folosind însă tehnicile magicienilor din Renaștere, care erau specializați în arta memoriei Simonide din Keos a fost cel care a pus bazele arhitecturii mnemotehnice fondate pe „sistemul de locuri sau poziții” în care sunt plasate anumite simboluri „Metoda locurilor" utilizează vizualizări ale mediilor spațiale familiare pentru a crea o memorie artificială, mult mai performantă decât cea naturală Această metodă a fost preluată cu succes și de către oratorii ro- Jl mani, drept dovadă tratatele care s-au păstrat până astăzi (Rhetorica ad Herennium, având un autor anonim; De Oratore, scrisă de Cicero; și Institutio Oratoria, operă a lui Quintilian) în Renaștere, această artă ajunge la desăvârșire datorită lui Giordano Bruno, care, inspirat de Raymundus Lullus, va elabora tratatul De umbris idearum, pe care îl dedică regelui Henric al Ill-lea al Franței, promițându-i o minte care să reflecte măreția lui Dumnezeu, asemenea celei adamice de dinaintea Căderii în tratat, Bruno apelează la ideea palatelor memoriei, în care fiecare cameră este rezervată unui anumit conținut mnemotehnic ce folosește imagini artificiale Astfel, filosoful devenea un veritabil arhitect al unei minți cu adevărat excepționale, al cărei rol era acela de a insera anumite idei în mintea subiecților dispuși să accepte jocurile mnemotehnice create de el Acest exercițiu mnemotehnic l-a costat însă viața atunci când discipolul sau, nobilul venețian Mocenigo, s-a speriat de o astfel de practică, considerând-o de sorginte demonică în film, Dom Cobb (Leonardo di Caprio) apelează la serviciile socrului său, Profesorul Stephen Miles (Michael Câine), un specialist în arhitectură, dar și în filosofia Renașterii, pentru a găsi pe cineva ex- trem de capabil, care, folosind к mașină a inconștientului, să creeze noii"'" i" Шicialâ °feri« noua nice", respectiv orașele ultramoderne dXn'de TT mnem ,eh-dus un subiect într-o astfel de lume artificii , °datâ 'П‘Г°' puteau insera acele idei străine de viața sa coti' "enea cap,lv 'se să le accepte însă ca fiind ale lui ‘ ‘Pe 'a Chiar cele mai realiste filme poartă pecetea regizorului care oferă noua realitate, pe care, mai întâi, a elaborat-o la nivelul emoțional al spațiului sau interior, acel innerspace de care se ocupă atât de mult psihanaliza Cinematograful este o școală a dezvăluirii percepțiilor și a dorințelor ascunse Filmul ne învață ce și cum să percepem, dar și cum ajungem să doi im un luciu El fabrică percepții și dorințe, oferindu-ne, în primul rând, o lume percepută Nicăieri nu este mai bine realizat idealul filosofici berkeleyene de esse est percipi (pentru a exista trebuie să fii perceput) ca în fața marelui ecran Filmul Călăuza (titlul original: Сталкер) ( ), regizat de Andrei Tarkovski, este poate cel mai reprezentativ pentru ideea materializării dorințelor Călăuza își conduce personajele, un scriitor și un om de știință, într-un loc magic, o cameră care materializează dorințele Aici descoperim însă ceva tulburător, și anume sfârșitul istoriei Scriitorul constată că nu mai are ce scrie, iar savantul - ce inventa, deoarece toate creațiile umane sunt ambivalențe, având o latură întunecată ce poate fi sursa unor catastrofe ireversibile în acest spațiu al finalității oricare, dorințe se naște un profund sentiment i eligios în pelicula Hair (titlul original: Hair, ) regizor p Г ) reia un controversat musicol de pe Broadway și Forman ( - ) iei influența evocă mișcarea hippte de ■ , , felul de viIiuni uneori cu LSD și a marijuanei, tinerii experin e - „re ,re na ,i ir care în drum spre centrul războiul din hipioți cu parul , se împrietenește cu un у i finalitate artistică Perso buie să plece în : militar de recrutare Gilles Deleuze, op cit , P- ' important in această producție Реп a ntl a în ol, el a folosit substanțe psihotrope care, în final, bau adus moartea Autopsia efectuata după decesul acestuia a demonstrat ca actorul a murit din cauza unei supradoze de somnifere Rolul său extiem de complex a lost preluat ulterior de Johnny Depp, jude Law și Colin Fanell, care îl vor interpreta succesiv pe Топу, un fel de ghid cai e-și conduce clienții prin lumea materializată a inconștientului Filmul descrie viața nemuritorului Dr Parnassus, magistral interpretat de Christopher Plummer, care face mai multe învoieli sau pacte cu Diavolul, pe care însă le pierde succesiv Mai întâi dobândește nemurirea, dar își pierde gloria în al doilea pact, el dobândește fericirea personală alături de femeia iubită, dar această fericire afectează întreaga ordine din jurul său, deoarece atragerea binelui și a fericirii spre el echivalează cu un enorm dezechilibru cosmic, ce face ca lumea din jurul său să devină una plină de rău și nefericire Ideea acestui preț pe care il are fericii ea personală in raport cu lumea înconjurătoare este de sorginte leibniziană în Eseuri de teodicee, filosoful german prezintă o piramidă a lumilor posibile, m care lumea cea mai bună pentru Sextus, personajul luat ca exemplu de filosof, , i «ontrii întrepul cosmos, iar lumea in care coincide cu cel mai mare rau pentru mu egiu i ,nnî mare rău posibil asupia sa este, de individul Sextus a atras cel mai maie rau t fapt, cea mai bună dintre toate lumile posibile nm mtiisi un as în mâneca, respectiv o capaci-Doctoru/Pah are, totuși tm tate enormă a imaginai ului sau ■ • Filmul № pre : — zintă, în câteva secvențe câ în mașina rie numită Imaginar шт A i > multe tipuri de inconștient, cum Doctorului Parnassus se pol u, o în mașina Marius Dumitrescu ar fi cel al Dr Parnassus, al femeii alese pentru experiența din Imaginarium, al lui Топу Shepard, agentul infiltrat de Diavol în viața lui Parnassus, și a Diavolului însuși, inserat adânc în inconștientul lui 'Гопу In final, cel ce se dovedește a deține controlul este chiar Doctorul Parnassus, stăpân desăvârșit al artei de a pătrunde în lumea fantasmelor Aceasta este însă o artă ce are rolul de a crea o lume mai bună și nu una infernală așa cum își dorea Diavolul Numele doctorului vine, de altfel, de la Muntele Parnas din Grecia, sediu al lui Apollo și al celor nouă muze ale sale care ocrotesc o artă solară ce găzduiește frumosul Dar cum arta este ambivalență, la fel și templul de la Delphi, construit pe Muntele Parnas alături de cultul lui Apollo, găzduia și un cult dedicat forțelor telurice, iraționale și pulsionale, reprezentate de venerarea lui Dionysos Prin tehnicile cinematografice se poate crea acea stare de ambiguitate dintre obiectiv și subiectiv, dintre lumea ca percepție și lumea ca reprezentare, pe care Arthur Schopenhauer le separa în două realități diferite: una legată de exterior, iar cealaltă - doar de interioritate,, de voință Filmul Imaginarul doctorului Parnassus reușește pe deplin să prezinte granița atât de fragilă dintre cele două lumi Ambiguitatea dintre subiectiv și obiectiv este însă surprinsă în cel mai amplu mod cu putință, mergând până la dizolvarea acestei diferențe în filmul Science fiction Total Recall (titlul original: Total Recall, ), în care Arnold Schwarzenegger și Sharon Stone au rolurile principale, la remake-u\ Total Recall Memorie reprogramată (titlul original: Total Recall, ), extrem de reușit sub aspectul surprinderii acestei ambiguității, protagonistul principal este, de data aceasta, celebrul actor Colin Farrell, care reușește să confere filmului un plus de tensiune și suspans în această categorie de filme, obiectivitatea, cu cât are un grad mai mare - fie prin percepție, fie prin coerența desfășurării acțiunii -, este un semn că, de fapt, totul a fost o plămădire subiectivă, indusă de o extrem de performantă mașină de vise Aceeași neliniștitoare ambiguitate dmti e vis și realitate, dintre subiectiv și obiectiv, ne dezvăluie și tulburatei u film spaniol Deschide ochii (titlul original: Abre los ojos, ), care a inspirat гетаке-Ы american de т„-о nai: Vanilia Sfy, ) ulUmuI fflm a pă dl ‘Т, ”"' primei producții cinematografice resuectiv P “ pnnc,pal al de rar întâlnit, iar în roiul princinal m i °₽e СПК',UCrU extrem Tom Croise P maSCU)m a apă™' țeastă dată Personajul principal al producției din , David Aames (Tom “ ;ebU,e Sa Se trezească din criogenia care i-a fost indusă în urma unui accident petrecut cu cincizeci de ani în urmă, ce i-a mutilat fața transformându- într-un monstru între timp, medicina a avansat, iar fața îi poate fi reconstruită prin intervenții chirurgicale novatoare David a fost conectat, în tot acest timp, la o mașină sofisticată, capabilă să recreeze o realitate similară celei cunoscute, activând percepțiile simțurilor pe cale artificială Această lume, asemănătoare unui vis indus, are un avantaj enorm deoarece este construită după dorințele clientului în experiența existențială nou creată, de astă dată prin intermediul mașinii, cerul are culoarea vaniliei, fiind un indicator al falsității acesteia, pe care visătorul criogenizat poate să-l identifice cu precizie la trezire Aducerea la realitatea inițială a personajului principal se dovedește una extrem de dificilă Deconectarea de lumea virtuală este una ce trebuie realizată cu multă prudență, deoarece altfel se risca mne-bunirea subiectului Pentru a se putea trezi din somnul indus intere-sul criogenizatului pentru noua realitate creata de mașinărie tre me să fie pierdut treptat, pentru ca această lume artificiala sa-i atung , final, ostilă și chiar reSPingă‘°arJ |â David realizează adevărul: Pe măsură ce acest întâmpla, , el se află într-un vis ce pare dragostea kli pentru reține să abandoneze aceas ° a illbitei dfnain Sofia Serrano (Penelope )> jivine astfel una extrem de dificila, tea accidentului Opțiunea trezir țntr o lume fără Sofia cea tânără David trebuie să aleagă întie Marius Dumitrescu și frumoasă, așa cum o știa el în urma cu cincizeci de ani, sau a râmâr» prizonier în iluzia unei iubiri ireale Cu siguranță că decizia este una grea, dar, în final, Da vid se desprinde de iluzia fermecată din vis și deschide ochii în noul prezent Fr,tz Lang ( - ) este primul regizor care a reușit, prin percepfa noua ofenta de marele ecran, să modeleze realitatea astfel încât aceasta să-și piardă cadrele sale obiective Deși emigrant european în Statele Unite ale Americii, Fritz Lang personifică Hollywoodul anilor - , numele său fiind asociat cu inovația în cinematografie A pus bazele filmelor de tip thriller, de spionaj și al genului de film noir, precum Ministry ofFear (titlul original: Ministry ofFear, ) Filmul mut Metropolis a introdus limbajul vizual pentru toate filmele Science fîction care au urmat acestei pelicule cinematografice Lang creează o lume care anticipează viziunea lui George Orwell din romanul O mie nouă sute optzeci și patru, scris în , dar tipărit în , în care există voci care văd și ochi care aud, impersonali, realizați prin intermediul unui sistem global de inteligență artificiala ce monitorizează ființele umane printi-un sistem de centrol Acest concept a fost experimentat pentru prima dată de Fritz Lang în anul , în filmul Metropolis, pnmu im care a în Registrul Memoriei Lumii, Patnmon'" ț' care preia contro|ul Pelicula redă povestea unul întregului oraș Metropolis, Prostituată din Apocahpsa este de fapt o metaforă vizua a pui )ei versa, tuturor celor dispuși lui loan care se oferă, cu o;f,, -femele poate fi înțeles mai să îi aprecieze farmecele, e - , c „//v of the Twelve Films and Five - ^of Dr Mabuse: / # tondon, , p David Kalat, The Strânge N() th Carolina, an Novels, McFarland & СотрапУ' М а г i u s Dumitrescu bine abia acum, când inteligența artificială, prin intermediul calculatoarelor personale performante, a ajuns probabil să ghideze mintea consumatorilor spre diverse informații, captându-i prin ceea ce ei își doresc de fapt Tehnologia inteligenței artificiale are aceeași forță de seducție ca și o femeie Poate nu întâmplător, primul robot umanoid realizat a luat chipul unei tinere femei atrăgătoare Replică a omului-nu Metropolis ( Replică a omului-mașină din Rlmnl german expresiei™ Metropolis ( ), regizat de Fritz Lang (Fotografie realizată de Gabrlela Dumitrescu la Expoziția Vampu e>, Princeton University Press, Idem Marius Dumitrescu acestei teme în filmul cu și mai multe efecte speciale Avatar (titlul ori ginal: Avatar), apărut în anul în , ideea robotului-femeie a fost reluată de regizorul Rupert Sanders în filmul Spiritul din cochilie (titlul original: Ghost in theshell), având-o ca protagonistă pe Scarlett Johansson în acest caz, avatarul devine unul strict tehnic, un hibrid om-cyborg dotat cu un corp bionic, care nu mai are organe interne, cu excepția creierului Acest corp bionic poate oferi puteri foarte mari acelei minți atașate lui, permițând eroinei să lupte împotriva hackerilor care atacă Hanka robotics, lider în cybertehnologie încununarea acestor viziuni a fost însă filmul Alita: îngerul războinic (titlul original: Alita: Battle Angel, ) Scenariul acestei producții cinematografice, realizat chiar de James Cameron, este foarte aproape de spiritul lui Lang din Metropolis și Testamentul Dr Mabuse Filmul Alita: îngerul războinic readuce pe ecrane cyborgul-femeie, cu creier uman, dar corp de mașină, care îi permite să participe la turneul Motorball, un sport practicat de gladiatorii cyborgi, să se lupte cu o bandă de ucigași de cyborgi și chiar să-și transplanteze creierul în alt corp de cyborg Ideea unui personaj malefic care poate să îi posede pe alții printr-un transfer fantomatic de personalitate, printr-un fel de preluare telepatică a conștiinței viitorului criminal, ce își asuma noua personalitate a lui Mabuse, din dorința de a-și clădi astfel Imperiul Terorii, este, de asemenea, preluată de personajul Nova (Edward Norton) din același film Alita: îngerul războinic Nova este un telepat din orașul suspendat al elitelor viitorului, numit Zalem Acest personaj, interpretat de actorul Edward Norton, este conceput de regizor ca un avatar al celebrului Dr Mabuse (Rudolf Klein-Rogge) Nova are părul alb și ochii acoperiți de o pereche de ochelari, ce aminteau atât de monoclul lui Lang, dar mai ales de privirea dilatată a lui Mabuse ! Psihanaliză Arta Clnematograf jcă 'ntre ani regizori ai gros-planurtlor au reușit ceva miraculos și anume sa ne iaca sa vedem iumea prin ochii personajelor, realizând astfel, la cote maxime, funcția imaginii subiective Această tehnică ajunge la desăvârșire în filme precum Zbor deasupra unui cult de cuci [titlul oiiginal One Flew over The Cuckoo's Nest), realizat în anul de Milos Forman ( - ) La puțin timp după ce a venit în America din Cehoslovacia, unde avusese ocazia să înțeleagă foarte bine ororile unor regimuri torționare ce striveau libertatea individuală, Forman transpune drama creatorului opresat în diferite ipostaze, în spații și timpuri divergente Propria-i experiență tristă, ce-i amintea de țara natală, a încercat să o redea pe peliculă într-un film în care asistenta-șefă a clinicii de psihiatrie, ce semăna mai mult cu o închisoare, era o femeie de o frumusețe și chiar o blândețe deosebită Milos Forman a avut în vedere să realizeze un contrast cât mai puternic intre ferocitatea asistentei-șefe și înfățișarea ei foarte candidă, cu față de păpușă scumpă și uniformă perfect curată în plus, actrița se mai remarca și printr-o voce extrem de liniștitoare Poate doar coafura în stilul anilor care se asemăna coarnelor unui diavol, ar ti putut ti ac a - a c m bestialitatea acestei asistente a - frumusețe care torționeaza? Aceasta este Cum ar arăta insa of t mui întrebarea la care trebu e -а I din în acest №li „ia,e iar acceptarea de către și comportamentul său c/e fa - maj dureroasă spundă fihuul Zbor deasupra unui cuib de cuci Tortura psihică la care înfățișarea asistentei caz, este și mai evidentă cu ca c pacienți a acestui „tratament d с и Filmul arata că aparențele înșală, Iar Idealul estetic și libertatea sunt doua lucruri complet diferite Dacă nu ești liber, chiar și cea mai frumoasă lume poate să devină de nesuportat Aceasta este și condiția rebelului Randle Patrlck (Jack Nicholson) atunci când este privit prin ochii albaștri, de o frumusețe rară, ai lui Louise Fletcher, actrița superbă care o interpretează pe asistenta-șefă a ospiciuluL Perspectiva unei vederi subiective asupra realității este magistral abordată de Milo§ Forman și în drama biografică Amadeus (titlul original: Amadeus, ) Aici tema torționării este reluată într-o manieră și mai gravă Mozart nu este doar un rebel, un spirit liber, ci chiar un om prin care se exprimă divinul aici, pe Pământ Compozitorul austriac este privit și, mai mult, analizat cu o finețe ieșită din comun de ambițiosul și invidiosul compozitor italian Antonio Salieri Reușita filmului provine tocmai din această abordare subiectivă, respectiv din povestirea lui Salieri, cel care avea toate motivele să-l urască și sa-’ distrugă pe Mozart, lucru care conferă veridicitate întregii construcț cinematografice Privit chiar și prin ochii dușmanului său, Salieri, Wolfgang Amadeus Mozart apare ca un om pătruns de grația divină „De ce Mozart și nu eu?" rămâne întrebarea la care Salieri nu poate răspunde Filmul accentuează, astfel, misterul grației divine Interesant este și faptul că actorul care îl joacă pe Mozart, Thomas Edward Hulce, într-una dintre cele mai reușite interpretări actoricești care s-au făcut vreodată, era un tânăr actor relativ obscur în cinematografie, care, cu puțin timp înainte, jucase într-o comedie nesemnificativă însă, după rolul din filmul Amadeus, care îi aduce o nominalizare la Premiul Oscar, va juca un alt rol, în , în mai puțin apreciatul film Dominick și Eugene (titlul original; Dominick and Eugene), unde va interpreta personajul Dominick Luciano, un gunoier cu o oarecare dizabilitate mentală, confirmând, într-o anumită măsură, prin acest rol, ideea din filmul Amadeus, și anume că distribuirea harului în oameni ține de tainele lui Dumnezeu, aici, pe Pământ Arta cinematografică între filoaofie ș psihanaliză Publicul de film Disponibilitățile multiple pe care cinematograful le poate oferi realității, întrucât omul devine doar un consumator de imagini, au inspirat și tema pierderii în film sau, mai bine zis, tema rătăcirii în lumea filmului în filmul Juman/f (titlul original: Jumanji, ), urmat, la mai mult de doua decenii distanță, de Jumanji: Aventură în junglă [titlu] original: jumanji: Wclcome to the Jungle, ), realitatea devine un fel de joc, iar în producția cinematografică Matrix (titlul original: The Matrix, ), spectatorul intră în cyber-spațiu Personajul principal al filmului Matrix este Neo (Keanu Reeves), un hacker care acceptă invitația lui Morpheus (Laurence Fishbume), un alt hacker, legendar de data aceasta, de a face o anume călătorie cu ajutorul unei tehnologii sofisticate Neo descoperă că, de fapt, viața pe care el o ducea înainte de cuplarea la tehnologia avansată era o realitate virtuală, generată de un program de calculator controlat de o inteligență artificială, care, pentru a supraviețui, avea nevoie de un f u\ de energie constant Această energie era preluată din creierele ființelor umane, care sunt menținute în niște incubatoare automate și trăiesc o halucinație perpetuă, crezând că duc o viață productivă Neo se dovedește a fi, într-adevăr, Alesul, după cum era convins Morpheus, pentru că el reușește să elibereze specia umană din neagra sclavie a inteligenței artificiale Matrix a fost urmat de alte două producții Matrix - Betnca -cat (titlul original: The Matrix Reloaded, ) și Matrix - Revoluta (tuiul original: The Matrix Revolutlons , dar acestea nu au avut ueeașt rezonanta prec um prima parte a trilogiei The Matrix a devenit un uhu Marius Dumitrescu care „trebuie văzut" Interesul publicului și al criticilor în legătură cu filmele The Matrix rezidă în faptul că sunt realizate într-o perioadă când existau dezbateri aprinse despre realitate și cyber-spațiu Există și o inversare a acestei teme, în care apare imixtiunea, până la confundare, dintre lumea reală și imaginarul care o invadează, așa cum se întâmplă în Transcendence: Viață după moarte (titlul original: Transcendence, ) Avându- pe Johnny Depp în rolul cercetătorului care încearcă să transforme conștiința colectivă în inteligență artificială, filmul explorează modul în care, cu ajutorul tehnologiei, realul poate fi dizolvat în imaginar pornind de la premisa că totul este, în esență, doar informație Tot în a fost lansată și pelicula Lucy (titlul original: Lucy), o producție cinematografică inclusă în aceeași categorie a filmelor Science fiction, avându-i ca scenarist, regizor și producător pe Luc Besson și ca protagonistă pe Scarlett Johansson Aceasta interpretează rolul Lucy, o femeie care dobândește capacități psihokinetice atunci când, obligată să transporte din Taiwan în Europa săculeți cu droguri nootrope prin înghițirea lor, aceștia se sparg în abdomenul ei după ce este agresată și drogurile sunt absorbite în sânge, ajungând apoi la nivelul creierului Administrându-și în mod voit și mai mult drog, Lucy își schimbă forma și substanța, devenind, în final, un supercomputer de ultimă generație, a cărui inteligență artificială poate începe o călătorie în timpul primilor oameni, în care o descoperă pe prima femeie, acea Lucy, considerată de către antropologi a fi la originea omenirii Й г t a cinematografică între f о а о П е și psihanaliză I îl mul г я recunonșterc a unor realități ascunse Nimeni nu este dispus să recunoască o realitate abominabilă Recunoașterea și mai ales acceptarea unui astfel de fapt implică o pregătire psihologică Clasic pentru această temă a pregătirii recunoașterii unei realități greu de acceptat rămâne însă filmul realizat de Joseph L Mankiewicz, după un roman de Tennessee Williams, intitulat Deodată, vara trecută (titlul original: Suddenly, LastSummer, ) Acțiunea se petrece în orașul New Orleans, în anul , când doamna Violet Venable (Katharine Hepburn), una dintre cele mai bogate femei din oraș, intenționează să finanțeze cu un milion de dolari ur spital de stat, cu condiția ca doctorul John Cukrowicz (Montgomery Clift) să-i facă nepoatei sale, Catherine (Elizabeth Taylor), o lobotomie Doamna Venable este distrusă după moartea fiului ei, poetul Sebast:an Venable, cu care obișnuia să meargă în vacanță peste tot în lume» cu excepția verii trecute când Sebastian plecase împreună cu cerișoara lui, Catherine, în Spania, la Cabeza de Lobo Catherine a tăcu: o depresie și se pare că a înnebunit în ziua în care Sebastian a murit în circumstanțe misterioase De atunci, Catherine este închisă într-un azil U început, doctorul John Cukrowicz a acceptat propunerea bogatei văduve, dar a dorit mal întâi să afle adevărul de la Catherine deoarece era măcinat de mai multe întrebări: „Ce s-a întâmplat, de fapt, in Spania? Ce făcea în realitate Sebastian? Ce secret știa uuhe ine Catherine, amnezică și aflată sub efectul medicamentației nu poate dHdetaUiveroamtodW» lui Sebastian Totuși, storul «Mlnuă să sa eonuuuc М а г i ii s Dumitrescu Catherine Rezultatul este spectaculos, iar finalul este unul apoteotic Ultimele minute ale filmului sunt șocante și antologice Ceea ce se va descoperi în finalul poveștii este o recunoaștere a unei realități ascunse, a faptului că doamna Violet Venable era o mamă posesivă și oarecum obsedată de unicul său fiu, Sebastian, crezând că este singura în stare să îl poată înțelege cu adevărat și să vadă într-însul un mare poet în realitate, din cauza mamei hiperatașate, Sebastian dezvoltase un comportament aberant cu tendințe homosexuale, sadice și canibale realitate pe care însă mama protectivă nu o dorea și nu putea sau nu voia să o recunoască Acest adevăr tulburător, sub forma perversiunii duse înspre extremismul sadismului canibalic, avea să îl descopere tânăra Catherine alături de Sebastian, în perioada vacanței petrecute în Spania Filmul ne arată cât de greu le este oamenilor să-și recunoască adevărata personalitate, aceștia fiind dispuși să săvârșească chiar și o crimă pentru a nu trăda ce se ascunde în spatele unor onorabile aparențe Tema aducerii la lumină a unei realități ascunse va fi magistral I redată și în filmul Inadaptații (titlul original: The Misfits, ), regizat de John Huston Această peliculă este de altfel și ultimul film în care au jucat trei staruri ale Hollywoodului: Clark Gabie, Marilyn Monroe și Montgomery Clift Rosalyn Taber (Marilyn Monroe) este marcată de divorțul sau recent La Reno, ea îi cunoaște întâmplător pe garajistul Guido (Eli Wallach) și pe Gay (Clark Gabie), un cowboy trecut de prima tinerețe, care îi propun să rămână câteva zile în casa de la țară a lui Guido Prezența frumoasei Rosalyn creează între cei doi bărbați o serie de tensiuni acutizate de intrarea în scenă a seducătorului Perce (Montgomeiy Clift), o adevărată vedetă de rodeo Rivalitățile, ca și imposibilitatea de comunicare a personajelor ating apogeul în cursul unei expediții montane organizate pentru căutarea și capturarea cailor sălbatici, ce urmau să fie duși la un abator Filmul era, în fapt, o parabolă mai amplă pentru recunoașterea, nu numai la nivelul personajelor, dai, mai dramatic, chiar și în rândul actorilor ce le interpretau, a obsoles- Ari a cinematograf Іей între filosofic ș| p s I h a n а z â cenței lor, adică a „epuizării lor morale", a faptului că, asemenea mustangdor din preerle, trecuse șl vremea lor, căci deveniseră niște anacronici, niște personaje inutile, niște jucării stricate Filmările s-au făcut cu mare efort din cauza deteriorării stării de sănătate mentală a lui Marilyn Monroe, dar și a disconfortului lui Clark Gabie, care se simțea epuizat atât fizic, cât și psihic Filmul, o capodoperă absolută a genului „recunoașterii unei realități ascunse", dezbracă cele tiei peisonaje, dai și pe actorii care le interpretează, de întreaga lor neautenticitate, conici indu-le o măreție scenică de veritabile super-stai uri tocmai pi in acceptarea descoperirii întregii lor fragilități umane „Nu trebuia să se întâmple așa" sau situații când recunoașterea (cunoașterea) unor realități ascunse nu aduce și împăcarea sufletului, ci dimpotrivă Alfred Hitchcock ( - ) este maestrul absolut al dramelor de suspans, în care lucrurile rămân învăluite într-o ceață eternă, în care tensiunea nu dispare, ci se perpetuează într-o stare post-trauma-tică chiar și după sfârșitul filmului Așa cum Dostoievski încerca să descrie răul în romanele sale, tot astfel și Hitchcock și-a propus să îl filmeze Dacă răul nu dispare niciodată din lume, atunci nici producția cinematografică care se ocupă cu imortalizarea lui pe pelicula de celuloid nu poate avea un happy-end în sensul clasic al triumfului absolut al binelui, așa cum se întâmplă în basmele pentru copii Filmele lui Alfred Hitchcock se adresează adulților, prezintă profunde drame psihologice, fiind, în primul rând, filme-metaforă Spre exemplu, în filmul Păsările (titlul original: The Birds, ), contează mai puțin fenomenul real al unui posibil atac al acestor creaturi asupra oamenilor, cauzat de îmbolnăvirea păsărilor, fiind mai im- Marius Dumitrescu portant faptul că acestea reprezintă o metaforă prin care regizorul a vrut să redea invazia gândurilor distructive, ce agresează oamenii fragili psihic și pun stăpânire pe sufletele cele mai pure, atunci când acestea sunt atacate în punctele lor vulnerabile Tema filmului Păsările face trimitere la anticul mit al Meduzei Capul Meduzei, cu ochii ce împietreau pe oricine îndrăznea să îi privească, reflectă pasiunile ce nu mai pot fi controlate, distrugând astfel personalitatea subiectului Șerpii ce ies din capul Meduzei simbolizează gândurile ce i-au otrăvit sufletul în urma violului comis asupra ei de către Poseidon, în templul zeiței Atena Acest viol i-a destructurat personalitatea atât de profund încât, în momentul în care cineva o privea, se realiza asupra privitorului un transfer atât de violent, încât individul rămânea, pur și simplu, paralizat, împietrit, ceea ce înseamnă că, după contactul cu Meduza, sufletul lui era pierdut Aceeași idee se regăsește și în reprezentarea barocă a Meduzei, realizată de Peter Paul Rubens ( - ), ce poate fi ușor interpretată în sensul că reptilele și animalele veninoase, de tipul scorpionului, ce aparțin spectrului teluric, reflectă, de asemenea, pulsiunile inconștiente, adânc refulate, ce ies, la un anumit moment dat, la suprafață, distrugând psihicul subiectului Hitchcock înlocuiește însă elementul teluric cu cel aerian Păsările vin „din cer”, un cer care și-a pierdut semnificația, ce devine un infern din cauza pierderii credinței și uitării lui Dumnezeu Puritate și vulnerabilitate, forță și disperare - acestea sunt contrastele pe care Alfred Hitchcock le aduce pe ecran Poate cel mai complex film al apreciatului regizor american este Amețeala (titlul original: Vertigo, ), bazat pe romanul D'Entre Ies morts încadrată în genul filmelor thriller psihologic, pelicula este regizată și produsă de Alfred Hitchcock, avându-i pe James Stewart și Kim Novak în rolurile principale, în momentul lansării filmului Vertigo, cu toate că Alfred Hitchcock era o autoritate demult recunoscută în lumea producțiilor de suspans, cronicile nu au fost prea favorabile Filmul a fost considerat lipsit de o baza care а I I al t* | | n i m «ж • reală, perceput mult ш » , л , * fost antamat La toate acestei se' ' ’і’Л' - '"ІГІв" роІ'!'Яе ₽e detectivul J,du, „Scottie" Fergâso„ ("'™" * ’f" " “ ’"Ьіге'' din,re Său, Madeleine Elster (K „, N()V, ₽fietenUlUi ale sfârșitului anilor ( l, ’face П ПпеІе nwrale rAfcrtnWt , ‘ C tC acestea> fllmul este considerat de ciință pnn faptul ca a devenit sursă de inspirație pentru marile pro-ductii din anii următori Astfel, percepția asupra sa a fost reevaluată și, m anul , Vertigo a fost numit „cel mai bun film al tuturor timpuriei de catie revista Sight & Sound, detronând filmul lui Orson Welles, Cetățeanul Капе (titlul original: Citizen Капе, ) ema principală a filmului este iubirea ca operațiune fantastică, ca joc al fantasmelor Eroul principal, polițistul John Ferguson (Stewart), supranumit și Scottie, din San Francisco, își părăsește slujba după ce teama sa de înălțime și amețeala care o acompaniază îl împiedică să salveze viața unui coleg Lucrând ocazional ca detectiv particular, ei este angajat de vechiul său prieten Gavin Elster (Tom Helmore) să o urmărească pe soția acestuia, Madeleine (Kim Novak), o b ondă rece, îmbrăcată într-un costum sobru, de culoare gri, care părea obsedată de o strămoașă foarte asemănătoare la chip, dar moartă prin înecare în secolul al ХІХ-lea Prima jumătate a filmului este, mai degrabă, o poveste cu stafii, în care Scoție se simte atras de nevrotica Mcdeleine în timp ce încearcă să o oprească de la sinucideie Neputând-o salva pv Madeleine să nu cadă din turnul unei vechi biserici din cauza iricii iui de înălțime, Scottie va trece printr-un profund proces de culpabihzare, ceea ce îl va aduce în pragul nebuniei și va determina internarea sa într-un sanatoriu pentru boli nervoase După un an de traUment, el revine cu greu la viața normala cu ajutorul prietenei sale Mulge Wood (Barbara Bel Gedt es), care era de aitfel și tata lu logodmca pentru doar trei săptămâni, cu care nu a putut însă lina Uza legătura nu rime-nială Astfel îl întâlnim pe Scottie iu cea nai rea поііНчг ratat orin handicapul psilw,obK* polițist I atat pi vreo fcineie In pl jnia U reIație nu incapabil de a mai avea oi • I М а г i u S Dumitrescu s-a putut îndrăgosti niciodată de Mtdge, deoarece nu o putea accepta decât ca pe cea mai bună prietenă, ea nereușind să creeze o fantasmă la nivelul imaginației lui erotice A doua sa relație a rămas doar una la ni\ elul fantasiei, eșuând din cauza handicapului său psihic și, în consecință, nu a putut evolua vreodată ca una reală Astfel, Scottie treb >ie să suporte moartea iubitei cu un profund sentiment al vinovăției, viața sa devenind o mizerabilă cădere în abis, de fapt in acel abis de care se temea ce) mai mult în coșmarurile sale, fără să-i cunoască însă cauza ftrta cinematografică între filosofle ș psihanaliză > «himba radical registrul în partea a doua când întâm-plStoi, , • , că ofere cu adevarat spectatoiului, și anume gmahtatea, ceea ce poate sa ore Marius Dumitrescu pătrunderea în universului său interior, în lumea fantasmelor Scena sărutului dintre Scottie și Judy, după ce aceasta preia înfățișarea Madeleinei, prin contopirea spațiilor prezente cu cele trecute, în care sărutul provoacă un veritabil joc al fantasmelor erotice, poate rămâne de neegalat în întreaga istorie a cinematografiei Povestea reflectă falimentul gândirii materialiste, guvernate de puterea banilor în scena finală a filmului, în turnul din care fusese aruncată adevărata Madeleine, Judy, demascată de Scottie și descoperită astfel în toată splendoarea nudității sale sufletești, recunoaște că a făcut totul pentru bani Aici este, de fapt, și cheia filmului La fel ca în romanele dostoievskiene, banii nu pot cumpăra fericirea și nici acoperi vreodată crimele Un detaliu nesemnificativ, ce provine din spațiul interior (innerspace), aduce odată cu el dezastrul în cazul de față, o replică celebră a lui Judy dinaintea urcării în turn sub chipul Madeleinei oferă cheia pentru înțelegerea întregii drame Ea spune privindu- drept în ochi pe Scottie: „Nu trebuia să se întâmple așa" Este momentul în care ea recunoaște un fapt îngrozitor, și anume că se îndrăgostise de polițist Din acest moment, filmul capătă greutate prin însuși faptul că spațiul interior, reprezentat de fantasmele erotice, începe să se amestece cu lumea exterioară, care este un univers reglat de bani, de contracte, de înțelegeri raționale care trebuie respectate cu strictețe Iubirea dintre o infractoare și un polițist devotat devine astfel cea mai ilicită relație cu pu- tință, iar soluția ei nu mai poate fi decât evoluția spre o seducătoare zonă thanatică Eliberat de incertitudini, Scottie își tratează frica de înălțimi, dar Judy pătrunde în acea zonă malefică a ambivalențelor și incertitudinilor, ce o conduc spre nebunie și moarte Cel mai maie maestru al falsei percepții, cu toate implicațiile sale emoționale, a fost Charlie Chaplin ( — ) Primul film în care a experimentat falsa percepție a fost Luminile orașului (titlul original: C/h' Lights, ) Scena finală a recunoașterii binefăcătorului sub hainele cerșetorului de către fata care și-a recuperat vederea transmite o emoție filosofică extraordinară tocmai prin contrastul dintre percepția de suprafață și cea de profunzime, dintre perspectiva materiei și cea a sufletului Inițial oarbă în lumea materiei, odată ce operația reușită îi va oferi vederea sensibilă, fetei i se instalează o cecitate interioară pe care tot micul cerșetor trebuie să o vindece și de această dată Scena finală surprinde această revenire a fetei la adevărata vedere a lumii, o lume care nu este doar a materiei, ci și a inimii, ce oferă deschidere spre o altă dimensiune existențială Această falsă percepție te și face, de altfel, la sfârșitul filmului, să te întrebi dacă pelicula urmărită a fost o comedie sau, mai degrabă, o tragedie Filmele lui Chaplin păstrează, aproape toate, această ambivalență metafizică și falsă peicepție a ge nului lor, deoarece fiecare spectator, în funcție de dispoziția sa, poate vedea, în definitiv, ceea ce vrea el Falsa percepție atinge însă cotele maxime în filmul Datatori// (titlul original: The Creat Dictator, ), în care, m scena finala discursului pseudo-Dictatorului în fața mulțimii, constatăm aceeași reacție din partea acesteia chiar dacă discursul este total diferit Scena reflectă faptul câ, odată identificată o anumită percepție asupra unei „ rrentle este una foarte greu de modificat Spre persoane, aceasta percepții ca exemplu, odată recunoscut iiderul, rămâne lider Bărbierul Charlie creează astfel o magme perfecta a Marius Dumitrescu sei percepții Ceea ce- deosebește de Dictatorul dement este doar discuitul său pacifist Interesant este faptul că mulțimea reacționează în | țața băi bierului la fel ca in fața Dictatorului dement; se manifestă aceleași ovațiuni, aceleași gesturi In această reacție mimetică se găsește si nota oai ecum tragică a filmului realizat în anul , în plină ascen- I siune a nazismului în Europa O ascensiune ce punea la grea încercare I toate valorile liberale ale Europei | în perioada interbelică, Frații Marx (Marx Brothers], mai cunoscut! fiind trei dintre ei: Chico ( - ), Harpo ( - ) și Groucho ( - ), au realizat filme inspirate din psihanaliza freudiană, unde Eul personal nu este o realitate unică, ci una divizată pe trei paliere distincte, existând un Supra-Eu, ce redă autoritatea paternă, devenită principiul unei cenzuri etice a comportamentelor, un Eu, ce reflectă personalitatea conștientă a subiectului, și un Inconștient, ce găzduiește pulsiunile narcisiste, erotice și agresive ale individului, între aceste trei forțe există o dinamică permanentă, al cărei rol este să asigure supraviețuirea fizică și psihică a omului Cei trei frați ai familiei Marx și-au asumat câte una dintre aceste dimensiuni ale subiectivității Groucho Marx reprezintă Supra-Eul, este mereu prudent, vorbește mult și cenzurează acțiunile lui Chico, considerat Eul conștient, dar mai ales pe cele ale lui Harpo, cel ce reprezintă Inconștientul Dacă Groucho vorbește mult, la polul opus Harpo este mut Mai mult chiar, Harpo este infantil în comportament, are tendințe sexuale scăpate de sub control și adeseori este agresiv, la fel ca pulsiunile inconștiente Succesul filmelor realizate de cei trei frați a fost unul enorm tocmai pentru că surprindeau într-o manieră vizibilă luptele și П г I а с і п с m а i о g г а f і с А intre filosofic ș| psihanaliză conflictde din universul interior al ființei umane, dintre Sopro-Eu, care cenzurează comportamente, și /„conștient, care caută să se elibereze do sub presiunea pulsiunilor vitale, refulate este în concordanță cu proiectele și dorințele personale Acest individ plictisit nu mai simte nevoia să se angajeze în nimic Plictiseala conduce îr să la oboseală, iar din această cauză individul nu se mai poate concentra asupra situației cu care se confruntă Plictiseala poate fi considerată parte a condiției umane, dat fhnd faptul că, mai ales în ultimele decenii, a devenit cu adevărat o provocare pentru specia umană care cedează tot mai multe activități mașinilor și inteligenței artificiale O prezentare plastică a plictiselii găsim în Tratatul de descompunere cartea filosofului român Emil Ciocan, conform căreia: „Plictisul e nepăsător la toate șl permeabil ia orice””, „Firile excepționale ,n cmc s-a strecurat Plictisul” ( ) au „oroare de orice loc ș -« ‘mtu ee de un veșnic altundeva" , „Plictisul este sfârșit firesc al fetuu ™ Andreas Elpldorou, The ’"' P’v https://dol org/ /fpsyg Z ничіе si mișcările -x • cnmrindă expresiile faciale și mișcai ue pe el, a căror menire era sa- ■ ? міРПг actoricesc Este corpului, s-a putut vedea o • asupra provocărilor un film care merită văzut și, mai ales, ideatice pe care le aduce The Star System - un ingredient al succesului - In personajul - in F X innat" - ""'lC ~ anul , Fantdmas (titlul „ri '"°'|US ‘°“ 'ranța ’n de-a fece cu teatru!, căci depășeau ca amplitudine și posibilități de expresie șt mișcare scena de teatru, cucerind lumea la propriu in toate colturile sale Aceste super-producții realizate în serii pregătesc drumul spre un personaj legendar, cu o carieră de această dată extrem de lungă, pe nume „Bond, James Bond , cel care a făcut cu putință realizarea seriei de de filme până în prezent în acest caz, cu toate că uneori la limită, publicul este mai mult îndrăgostit de personaj decât de actor Nu putem vorbi încă despre apariția unui Star, dar suntem deja aproape, deoarece Agentul , Eroul în cauză, reușește să acapareze imaginarul colectiv, care dobândește o anumită dependență de acesta Acest lucru pregătește etapa următoare, când personajul și actorul încep să se identifice, iar numele actorului este reținut și solicitat de către public Dar înaintea apariției efective a Starului, s-a conturat tot mai mult „personajul" charismatic al Eroului, care iese triumfător din toate provocările Starul încă se coace, își pregătește intrarea m spatele Eroului i i ini yy iduce în prim-plan și eroina feminina Deja începutul secolu u XX aduce în |P Femeia umple ecranul, іаі I îP de ca dimi pentru idolii hollywoodieni [ia ) a fost nutiv al cuvântului vamp" A î * bsdve hl care a impus aces> ■ Tl,e(la Bara a n'Xteii fatale care atrăgea ca un magnet interpretat întotdeauna lolt masculin Ea este actrița care a privirile tuturor specmioi ІШ sJrutul pe gur introdus pentru prima h HoUywood îșJ construiau o viață muștelelor de pe cer ei profane Sublimi, excentiui, „-reală ca *№ * dn'M ca ei își construiau castele, rezidențe în formă de teatre antice, cu mari piscine de marmură, menajerii pentru cai și căi ferate cu gări private Greta Garbo ( - ) surprinde însă un alt aspect al Starului - efemeritatea sa Garbo, considerată starul divin , stella assoluta, steaua deasupra tuturor stelelor , s-a retras, în plină glorie, în solitudine, dar a făcut tot posibilul să nu-i fie afectată imaginea de Star Născută la Stockholm, în Suedia, Garbo a devenit cetățean american în anii Ea și-a cumpărat un apartament în New York și se plimba adesea pe străzile metropolei, afișând un aer misterios sub perechea de ochelari de soare de mari dimensiuni Actrița a trecut de la faimă Ia spațiul privat, dar a rămas pentru totdeauna Starul Greta Garbo - o persoană magică, o adevărată zeiță, îndepărtată și austeră față de adoratori Poate mai mult decât orice condiție asumată de ființa umană, aceea de Star recheamă la o reflecție metafizică asupra raportului dintre imagine și realitatea din spatele acesteia sau asupra a ceea ce spune o poveste și faptul brut, concret, care a inspirat-o Starul pătrunde în ambele lumi, atât în cea ficțională, creată de pelicula cinematografică, cât și în cea reală, din spatele camerei de filmat Prin plasarea simultană în aceste două nivele, Starul experimentează un soi ciudat de ambivalență existențială, care, nu de puține ori, poate conduce spre nevroze și inadaptări ulterioare la viața cotidiană David Bret, Greta Garbo: A Divine Star, eBook, The Robson Press, Robert Payne, The Great Garbo, Coopei Square Press, New York, , p David Thomson, The New Biographicai Dictionary of Film: Sixth Edition, Alfred A-Knopf, New York, , pp - Arta cinematografică "•«ГС filosofic Și psihanaliză tipa anii l -) univetsul cinema se va transforma, metamorfo- a ti și ideea de Star Producțiile cinematografice devin mult mai complexe și mai realiste Clasicele tipuri de filme: fantastic, romantic, aven-tiră, polițist, comedie etc , au ajuns deja la o oarecare maturitate, începând să facă transfuzii reciproce și integrând diverse teme în scenarii tot mai complexe I I I Iubirea devine o temă prezentă în toate genurile de film Scopul principal este cel al lărgirii publicului cinefil Cinematografele devin din ce în ce mai mari, iar efectele sonore și vizuale dobândesc un grad tot mai mai e de tehnicitate în plus, în anii se urmărea, cu minuțiozi tate, maximizarea profitului Aceste fenomene au început să fie vizibile mai întâi după Marea Criză din , când publicul a scăzut drastic, iar cinematograful a trebuit să fie înzestrat cu inovații tehnice, respectiv să inti oducă difuzorul caie a adus sonorul în sălile de proiecție S-a impus astfel un nou gen de filme, ce dublau elementele vizuale cu cele auditive, mai ales ca oamenii aveau nevoie de explicații pentru ceea ce li se întâmpla în viața cotidiană Publicul nu se mai mulțumea doar cu Imagini, deoarece viața ajunsese să depășească filmele în dramatism Asociind cuvântul imaginii-nușcm Ulmul capătă realism, lai după Marea Depresie, happy-end ul oricine cinematografică a Hollywoodulul Spectacolul plebeian de la ii H / « înainte dc ani, frumusețea ca Ideal feminin Impunea actrițe aflate la vârsta maturității Ier, ,i,„„ câml aveau In Jur de - de anL In cazul actorilor bărbați, acest ideal estetic îl constrângea să aibă mai mult de de ani După Marea Criză, respectiv după anii , se produce o modificai e a vâistei masculine prin faptul că apar acei eroi care trebuie să recupereze anii pierduți ai crizei Astfel, Clark Gabie, Gary Cooper, Humphrey Bogart devin staruri după de ani James Stewart, starul din celebrul film Vertigo, deschide seria vedetelor care se impun imediat după Al Doilea Război Mondial respectiv în anii Aceștia trebuiau să recupereze anii pierduți ai războiului și aveau acum în jur de - de ani După anii , impresionează o întreagă serie de staruri ce reflectă generația rebelă, care îi include pe actorii care au rost сори sau adolescenți în timpul războiului, precum James Dean, Montgcmen Clift, Elvis Priesley sau Audrey llepburn, Elizabeth l'aylor Marilyn Monroe sau Grace Kelly Toți acești actori vor impune o vârstă extrem de tânără pentru Ideea de Star, ce va continua sa ui mai cască cinema tog rafia până în ziua de azi, transformând-o într-o artă iu primul rând pentru tineri Marius Dumitrescu O natură ambivalență: Good bad gir! și Good bad boy Mai ales după al Doilea Război Mondial, apar staruri care posedă o anumită ambivalență de expresie, cum ar fi, de exemplu, umanizarea vampei Vampa, personaj semi-fantastic în frigiditatea sa distructivă, trebuie să se adapteze acestui nou climat realist postbelic Elementele ei clasice, precum țigara lungă sau privirile fatale, se retrag oarecum în plan secundar în raport cu fenomenul mai complex al umanizării vampei, al aducerii ei în lumea reală Există câteva filme clasice care surprind acest fenomen Primul dintre ele este îngerul albastru (titlul original: Der blaue Engel, ), în J care joacă Marlene Dietrich în rolul Rosei Frdhlich, cântăreața cu față de înger, dar și de demon în această celebră ecranizare a romanului Professor Unrat, scris de Heinrich Mann, vampa are o anumită ambiguitate în raportul ei cu naivul profesor îndrăgostit de ea Cântecul celebru Ich bin von Kopfbis Fufi / AufLiebe eingestellt (Eu sunt, din cap până Ia picioare / Gata de iubire), care a fost interpretat de Dietrich și în limba engleză ca Falling in Iove again, marchează umanizarea vampei Acest proces prinde accente dramatice în filmul Mata Hari (titlul original: Mata Hari, ), interpreta principală fiind Greta Garbo în film, ambivalențele personajului dobândesc cote maxime Seducătoarea vampă, care pare lipsită de orice scrupule în calitate de spion german, este, de fapt, și femeia îndrăgostită, care ajunge să plătească cu prețul vieții, în fața plutonului de execuție, sentimentele sale profund umane Cu acest tip de star, apare, într-adevăr, o tipologie nouă a vampei combinate cu iubita sentimentală și chiar cu puritatea inocentei Astfel se conturează idealul degood hadglrPi (bma fac-sex appcal asemănător cu cel il i beau? Dar sfârșitul Olmului ne arată că ea a păstrat, în fapt, toate virtu-țile inocentei: suflet pur, bunătate naivă, inimă generoasă La fel de semnificativă este și scena balconului din filmul Inspirație (titlul original: Inspiration, ), în care protagonistă este tot Greta Gaibo St nul inteipretează rolul unei femei experimentate în tainele amorului, vonne, care îl seduce pe Andre, un tânăr student în diplomație străină, aflat la primele lui experiențe amoroase Mai târziu, atunci când Andre o cere de soție, ea decide, probabil din iubire, că este mai bine pentru el să-și păstreze cariera în diplomație decât să se căsătorească cu o femeie care nu avea o reputație prea bună La începutul anilor , Marilyn Monroe ( - } resetează întreg acest registru al good badgirl și o transformă în badgoodj^ (fata rea, aparent angelică) Marilyn Monroe marchează apogeul acestei transformări în filmul Niagara (titlul original: Niagara, ) Actrița interpretează rolul unei tinere soții, Rose Loomis, care își înșela soțul cu amantul Ted- Cei doi iubiți plănuiesc uciderea partenerului oficial de viață, George Loomis Acesta, la rândul său, venise cu sechele psihice din Războiul din Coreea și nu admitea să fie părăsit de soția sa, pe care t amenința cu moartea dacă il va părăsi Ж • •лІ оз ibidem, Р- А lsculule tap agresive ale lui №иу lubimh lun Hu nu Mari u s l) ti m r e s c u tul că a rămas însărcinată și, atunci când constată că soțul ei nu poate renunța la pasiunea lui pentru vânătoare, decide să facă avort și îl părăsește tocmai pentru a-i oferi libertatea de creație Dar Harry suferă foarte mult și pleacă în căutarea ei găsește după o vreme lucrând ca infirmieră pe frontul Războiului Civil spaniol, gata să ofere alinare soldaților răniți, tocmai în încercarea de a- uita pe Harry Chiar în momentul reîntâlnirii și al recunoașterii faptului că își aparțin unul altuia, chiar dacă sunt atât de diferiți, Cynthia este împușcată și se stinge în brațele lui Harry, mărturisindu-i dragostea sa Povestea impresionează prin transformarea acestei femei care glisează de la statutul de vampă la cel de femeie capabilă de sacrificiu, în fapt, filmul ne relevă trei ipostaze ale feminității prin intermediul acestor metamorfoze ale personajului reprezentat de Cynthia Mai întâi, este vorba despre femeia-vampă, încrezătoare în ea însăși și lipsită de scrupule, apoi, în cea de-a doua sa ipostază, Cynthia devine prototipul femeii îndrăgostite, al soției devotate, care, în final, se transformă în femeia sfântă, un fel de Fecioara Maria, dedicându-se îngrijirii celor mai suferinzi oameni, soldații răniți în război, riscându-și în această misiune însăși viața Filmul are ca laitmotiv o ghicitoare africană: „De ce sunt găsiți tigrii marți, primăvara, când se topesc zăpezile pe înălțimile muntelui Kilimanjaro?" Abia la sfârșitul filmului, Harry, obsedat de dispariția Cynthiei, pe care nu o poate uita, află răspunsul Acești tigri, la fel ca și el, fiind prea dominați de instinctul de vânătoare, își urmăresc prada până în locurile de la cele mai înalte altitudini ale muntelui Kilimanjaro, de unde însă nu mai reușesc să se mai întoarcă atunci când vine iarna Ei mor înghețați, fiind victima propriei lor naturi agresive Abia când este rănit și în pericol de a muri, Harry realizează că întreaga sa viață a fost asemenea destinului acestor tigri, el sacrificându-și iubirea și chiar propria lui viață pentru satisfacerea acestui instinct atavic de prădător într-un fel, și Cynthia reflectă același destin al tigrilor înghețați în zăpezile de pe muntele Kilimanjaro, numai că, în cazul ei, este victima Arta cinematografică între filosofic și psihanaliză propriei feminități debordante, ce se caracterizează prin dăruire Și mbire fata de bărbatul de care s-a îndrăgostit îndrăgostirea Cynthiei reflecta întreg procesul de transformare al vampei clasice dominatoare într-un nou prototip, cel al vampei neprihănite în aceeași tipologie de vampă candidă se încadrează și Marilyn Monroe, în rolul clasic de good bad girl din filmul Râul fără întoarcere (titlul original Rivei of No Return, ) Aici interpretează rolul unei altiste de cabaiet care cântă doar pentru un dolar, dar ajunge, în final, mamă adoptivă pentru un orfan și soție iubitoare pentru un bărbat îndrăgostit de natură, interpretat de Robert Mitchum După anii și, mai ales, odată cu Marilyn Monroe, starul nu mai este inaccesibil, nu mai rămâne cantonat în lumea sa izolată, mitică, a Hollywoodului, deoarece intră în scenă o nouă meserie, cea de papa-razzi Termenul apare pentru prima dată în filmul La dolce vita (titlul original: La dolce vita, ), realizat de Federico Fellini Viața starului devine una publică, iar presiunea asupra sa - una enormă, la care multe vedete din anii următori nu au reușit să facă față Pot fi enumerați aici Elvis Priesley sau Marilyn Monroe Starul este un om care aparține lumii cotidiene El face parte din lumea pe care o construiesc revistele de publicitate Aparține in totalitate acestor paparazzi Dacă vedetele anilor - erau piecum păgâni, izolați în templul lor inaccesibil, starurile de după anii sunt expuse precum „tâmplarul din Nazareth în rapoi t cu zeii păoâni Spre Sfârșitul secolului XX, starul poate fi atins, poate fi admirat P ' , lp narticină la discuții cu fanii, este în cele mai intime momente ale sale, pai ticipa i chemat la talk-show-uri etc ■ Но n starului de la realismul exterior Mai mult, constatam » evpe rare „ la expunerea sa fiI oso llca I I P putem observa cel mai bine pi tații (titlul original: The Misfits, ) Ibidem, pp - Mur IIIH DlllDllmHlUl b'llmul prezintă o poveste în care caracterele personajelor coincideau foarte mult cu colo ale actorilor din viața lor reală Clark Gabie, aflat deja la vârsta la care își pierduse șarmul șl nu putea accepta senectutea, îl Interpietuazâ pe bătrânul cowboy Gaylord „Gay" Langland, care se luptă să-și mențină stilul de viață Marilyn Monroe, recent divorțata de scriitorul Arthur Miilor, își deplânge mal mult ca oricând solitudinea șl ncîmplinlrea în plan sentimental atunci când o interpretează pe Roslyn Tabor, personajul feminin central al Ulmului, prezentat, de asemenea, ca fiind în divorț de soțul său Staruri în depresie sau când un star își atinge limitele Există limite chiar și pentru cei mai mari actori obișmnp cu pi siunlle la care sunt supuși în perioada interpretării rolului Sunt situa ții în care actorul s-a identificat atât de mult cu rolul jucat, meat revenirea la viața normală a fost imposibilă fără ajutorul unui tratament psihiatric Mult mai grave sunt însă situațiile, lai acestea nu sun ua puține în care rolul a fost atât de solicitant încât actorii au murit fie in timpul filmărilor, fie la scurt timp de la finalizarea acestora Aceste XnXTe^tragice au adus tn discuție o temă de reflecție In legltor CU momentul în care un star își atinge limitele sau, mai ргесь c rolul devine captiv pentru el, devorându-l propria-i personautatc , Individualitate Cazuri celebre pentru astfel de limite, pe care actoi i u erou sau din nefericire, deloc, sunt multe I ol ti le-au putut depăși cu gi ou sau, u n țnsă reținute câteva, devenite celebre Mal mt l a căzu , ,ee care moare Un cauza epuizării, la numai câteva zile du a ‘ , lăsând însă neflnallzată o altă producție cinematograf la I / Л * * Ă t * > » tf n я ? } Marius Dumitrescu aceea a umanului, a cât de mult poate un actor să intre in pielea unui personaj, să-și asume un personaj Adjani nu a murit, iar premiile câștigate au jucat un rol important în reabilitarea sa psihică, dar totuși se pare că nimic nu a mai fost ca înainte, mai ales controlul greutății Actorul cu cea mai strălucită carieră, căreia nu a reușit totuși să-i facă față, este Heath Ledger ( - ) Acesta a murit la scurt timp după ce a finalizat filmările la producția cinematografică Cavalerul Negru (titlul original: The Dark Knight, ), în care interpretează personajul negativ Joker Consumul de droguri, presiunile din timpul filmării, dar și identificarea cu personajul negativ din această peliculă vor conduce la decesul mult prea timpuriu al actorului, la vârsta de doar de ani, în urma unei mari epuizări psihice și fizice La fel ca și în cazul lui Bruce Lee, el va lăsa neterminat un alt film la care lucra în paralel cu The Dark Knight, și anume Imaginarul doctorului Parnassus (titlul original: The Imaginarium of Doctor Parnassus}, finalizat postum, în , la un an de la moartea actorului în scenele ce l-ar fi avut pe Ledger ca personaj principal și care nu au reușit să fie turnate cât acesta a fost în viață, au jucat Jude Law, Johnny Depp și Colin Farrell Astfel, filmul a fost considerat un ultim omagiu adus pe această cale lui Heath Ledger într-un interviu despre filmul Pianistul (titlul original: The Pianist, ), în regia lui Roman Polanski, actorul american Adrien Brody mărturisea cât de mult l-a afectat intrarea în rolul pianistului evreu care a supraviețuit Holocaustului Pentru a-și înțelege personajul, Brody s-a supus la o întreagă serie de privațiuni prin care a încercat să-și apropie cât mai mult viața de cea a pianistului polono-evreu Wiadyslaw Szpilman, după ale cărui memorii s-a realizat filmul Acest efort de identificare l-a dus în pragul depresiei și al unei afecțiuni psihice grave, pentru care a avut nevoie de tratament; din fericire, m acest caz, trauma de identificare a putut fi depășită istotcl întemeiază cunoașterea pe senzație atunci când afirma: „nimic nu este în intelect care să nu fi fost, mai întâi, în simțuri” Universul * cunoașterii se așază, pentru Stagirit, în marja intre senzație, percepție, reprezentare (fantasmă) și concept Fantasma, ditate de termen mediu între lumea sensibilă și cea a conceptelor, ■re prioritate în cunoaștere în esență, pentru Aristotel, în complexul proces al cunoașterii, există o prioritate a imaginii asupra cuvântului Pentiu Platon, cunoașterea este un proces mult mai complex și cu o încărcătură chiar mistică, ce vizează o reamintire a unor conținuturi totalmente diferite de cele ce provin din experiența sensibilă, dar care, totuși, au rolul de a o fonda pe aceasta Cunoașterea este posibilă datorită ideilor Ideile lui Platon nu au nicio realitate în lumea sensibilă sau în cea a imaginarului, nu le corespunde absolut nimic, acestea fiind non-reprezentabile în contact cu lumea sensibilă, sufletul îș; aduce aminte de esențele ideale pe care le-a contemplat înainte de a se întrupa Văzând lucruri egale, el își aduce aminte de egal Văzând lucruri drepte, el își aduce aminte de dreptate Pentiu Platon, lepiezentări e, fantasmele, nu îndeplinesc nlclun rol in cunoaștere, sunt doa, simple iluzii ce decurg din percepția subiectivă a lumii sensibile, oferind pentru cunoaștere Informații chiar mal nesemnificative decât cele ce ne vin prin intermediul simțuriku i f di ,ь»п cTt si ue cea a lui Aristotel, dar Depășind atât viziunea lui I aton, a ținâ„dconlde unnB,iv H e ■ '^ Jru|ejwe, «desln de a funda cunoaștere ,, iu i ; «ilogic ne ,, și teză între cele două, centiata p anume cel de arhetip ia i Marius Dumitrescu Arhetipul jungian propune o perspectivă gnoseologica în care este valorizată teoria lui Aristotcl cu privire la rolul fantasmelor șl teoria lui Platou cu privire la anamnesis, Arhetipurile, asemenea ideilor platoniciene, sunt non-materiale, non-reprezentabile, deci nu sunt fantasme, dar sunt cele care fac cu putință existenta fantasmelor și a tuturor formelor noastre de reprezentare „Un arhetip aflat în stare de repaus, care nu este deci proiectat, nu are un contur determinabil cu exactitate, ci este o formațiune care nu poate fi determinată din punct de vedere formal, dar care are posibilitatea de a se manifesta, datorita proiecției în diferite forme’’ Arhetipurile asigură codurile pentru posibilitatea umană de a fantasma Mai mult, pentru etologii care se ocupă de comportamente, inspirați de teoria jungiană a arhetipurilor, acestea sunt responsabile, în fapt, pentru comportamentele umane Astfel, un arhetip precum anima sau animus determină fantasmele erotice care, la rândul lor, produc îndrăgostirea Formula: „Nu te-aș fi căutat dacă nu te-aș fi găsit!" face referință tocmai la această situație Arhetipurile erosului sau ale morții (thanatos) își găsesc multiple materializări în arta cinematografică, veritabilă mașină de creat fantasme Arhetipul eroului Conceptul de arhetip este preluat din teoiia inconștientului colectiv dezvoltată de Cari Gustav Jung Psihanalistul elvețian sugerează că toate ființele umane împărtășesc, la un nivel prohmd o minte inconștientă universală, care este ascunsă sub psihicul personal Inconștientul colectiv conține modele de comportament identice fiecărei , ,i i^^ncHontiil colectiv, traducere din limba germană de « c G Jung, Arhetipurile șl lncol^lentU‘^Jwi București o Dana Verescu și Vasile Dem Zamflrescu, hdituia Rbl, Bmuu , u, t tu, p tL Arta cinematografică între filosofic și psihanaliză ființe umane și care închid un conținut psihic comun, de natură universala, prezent la toți indivizii de pe glob Astfel, ființele umane indică o tendință de a percepe aceleași semnificații întrupate într-un anumit simbol, chiar și la nivel inconștient Aihetipul personajului de film este o imagine tipică a unui om sau a unui set paiticular de comportamente care întruchipează o formă exemplaiă Un arhetip al unui personaj de film reprezintă trăsăturile principale, valorile și modelele de luare a deciziilor de către un anumit tip de persoană Există mai multe arhetipuri de personaje de film acceptate global ca simboluri, datorită universalității lor: Anima, Animus, Umbra, înșelătorul, Mentorul (bătrânul sfătos sau bătrâna înțeleaptă) și Eroul, la care se pot adăuga Conducătorul, Seducătorul, Binefăcătorul, Rebelul și Luptătorul Eroul arhetipal este curajos și începe întotdeauna o călătorie care va avea un rol transformațional asupra sa De multe ori, el va da greș pe drumul său, dar va fi ajutat mereu de un Mentor La finalul filmului, el se va reîntoarce acasă aducând cu sine ceva de preț, de multe ori nu sub aspectul unui lucru, ci ca o nouă stare de spirit Arhetipul Eroului reprezintă procesul de depășire a obstacolelor pentru a atinge obiective specifice, cum ar fi o comoară deosebită sau salvarea unei fete frumoase, de obicei o prințesă, din mrejele unui vrăjitor sau ale unui uriaș De fapt, eroul realizează o călătorie inițiatică, de descoperire a potențialului său, echivalentul cinematogi afic al unui Bildunasroman în literatură în viziunea lui Jungî , „misiunea principală a eroului este aceea de a depăși monstrul întunericului: este triumful mult așteptat al conștientului asupra inconștientului Ibidem, p -Ч пни Н nn|hl Robln lluod a fost o prezență consistentă în Istoria liimuiiii Deși tjîibi un personaj fictiv, ci este protagonistul principal al filmelor caro îl poartă chiar numele Aveiiltirllt) Iul Robln //noi/ (titlul original: The AdverHures o) Robln llood, : ) oale un Ulm de avoniurl american în care Hrrol Hlyrm joacă rolul eroului principul, prezentai în această peliculă ca un simbol al luptei împotriva autorității corupte Povestea spune că Ragele Rlchard hilmb-dc-leu (lan Hunter) este (inul ostatic do hoopold V, Duce al Austriei, în timp ce se întorcea din Țara Sfântă /’/ п/:и//ойп (Glande Haine), fratele trădător, uzurpator al Honului Angliei, percepe taxe uriașe, pretinzând că îl sunt necesare pentru a- răscumpăra pe rege, dar, în fapt, el nu folosește banii din taxe în scopul afirmat, ci îl păstrează pentru sine Un nobil saxon, pe nume Str Robln de Locksley (Hrrol Flynn) I se opune și susține că va face tot ce îl Stă în putere ca să îi readucă pe Rlchard pe tronul Angliei Urmează o campanie împotriva corupției Prințului John, în numele regelui Rlchard, pe care o conduce din adâncurile Pădurii Sherwood, undo se refugiază împreună cu alte câteva ajutoaie Devenit haiduc, el este acum cunoscut ca Robin llood, cel care se leagă prin jurământ să lupte pentru o Anglie liberă până la întoarcerea Iul Rlchard, să Jefuiască bogății, să dea săracilor acele averi confiscate și trateze toate femeile cu amabilitate Robln șl tovarășii lui încep să-i ucidă pe vameșii prințului de la care Iau toate bunurile luate cu forța de h bieții țărani șl le redau celor săraci, o mică parte colectând-o insă pentru a plăti răscumpărarea Regelui Rlchard care, în final, se va întoarce șl va pune capăt mlșellel Prințului John să fi r t а cinematografică între filosofic psih a n а I i z i Văzut de unii ca un simplu hoț, Robin Hood este, pentru publicul spectator interbelic, un erou, pentru că, în ciuda comiterii unei infracțiuni pi in fui t, ceea ce face el cu adevărat este să lupte în apărarea oamenilor și să încerce să restabilească ordinea în comunitate Eroul invizibil O altă manifestare a eroilor de pe marele ecran este aceea a oamenilor care posedă puteri magice, ca de exemplu invizibilitatea Personajul principal al filmului Omul invizibil (titlul original: The Invisible Man, ), în regia lui James Whale, reprezintă o încununare a acestei viziuni în care, în spatele unei anume înfățișări, se ascunde, de fapt, ceva greu de surprins și identificat Această idee pregătește oarecum arhetipul următor al androidului sau al omului-mașină, produs grație progresului înregistrat de inteligența artificială Și în acest caz ne găsim în fața unui lucru pe care nu îl înțelegem, care ne depășește puterile și, în anumite cazuri, poate deveni malefic, asemenea omului invizibil Eroul android O altă clasă de eroi excepționali o reprezintă eroii fără suflet sau, mai recent, cei care încearcă să dobândească suflet, așa cum se petrece în thriller-u\ Science fiction Android (titlul original: The Machine, ), cu Toby Stephens în rolul savantului care trebuie să stabilească dacă mașina are sau nu suflet Un alt Science fiction, care capătă și valențe de thriller psihologic, Ex Machina (titlul original: Ex Machina, ), surprinde depășirea acestei faze și aduce o nouă perspectivă asupra modului în care mașina ajunge să-l testeze pe om, preluând controlul asupra lui Titlul este unul extrem de sugestiv și se referă la formula Deus ex machina (Dumnezeu din mașină), din саге a rămas doar expresia Ex Machina (din Mașină), fără cuvântul Dumnezeu Apar astfel mai multe întrebai i: Cine se ascunde în mașină? Cine este cel din mașină, care ne testează și interferează cu noi? Ce este oare inteligența artificială, pe care noi nu o putem înțelege, odată ce a devenit autonomă?" Ceea ce știm cu siguranță este că ea nu poate fi Dumnezeu, ci cu totul altceva, ce se prezintă ca fiind deosebit de înspăimântător Eroul robot Filmul expresionist german Metropolis (titlul original: Metropolis, ), regizat de celebrul Fritz Lang, este o producție Science fiction ce aduce în scenă o idee tulburătoare, și anume că tehnica poate seduce sufletele oamenilor, eternizându-le astfel condiția de sclavi Codul pentru materializarea cinematografică a acestei idei care, de altfel, îl speria și pe Heidegger, ne este oferit prin scenele ce prezintă dansul robotului Maria, reprezentat prin metafora Marii Prostituate din Apocalipsa lui loan Spre robotul cu chip senzual de femeie se îndreaptă hipnotic ochii oamenilor bogați din Metropolis, fascinați de perfecțiunea și puterea de seducție a acestuia Tânărul îndrăgostit de Maria cea reală, umană, și preotul, care observă similitudinile dintre robot și Marea Prostituată a Babilonului din textul Apocalipsei, sunt singurii care intuiesc pericolul la care sunt expuși potentații zilei prin seducția exercitată de robotul senzual în , Fritz Lang avea deja viziunea unei apocalipse tehnice, ce anunța parcă infernul ce se va declanșa odată cu Al Doilea Război Mondial și mai ales odată cu apariția Erei Atomice și a controlului electronic al vieții private Originea temei se găsește însă în filmul horror mut Golem (titlul original: Der Golem, prezentat în SUA ca The Monster ofFate), realizat în Filmul face parte dintr-o trilogie realizată de actorul și regizorul german Paul Wegener ( - ), care cuprinde încă două alte filme mute: Golemul șl fata care dansează (titlul original: Der Golem tind die Tănzerin, ) și Golemul: cum a apărut el în lume (titlul original: Der Golem, wie er in die Welt kam, ) Preluând idei din folclorul evreiesc, Paul Wegener ( - ) și Henrik Galeen ( - ), deschizătorii de drum în cinematogra- Orta cinematografică între filosofie și psihanaliză fia expi esionistă germană din perioada filmului mut, au scris scenariul și au legizat filmul Der Golem din anul Pelicula spune povestea unui negustor de antichități (Henrik Galeen), care caută printre ruinele unei sinagogi vechi, în speranța că va descoperi posibile artefacte pe care le-ar putea vinde El găsește un golem (Paul Wegener), o statuie din lut care fusese adusă Ia viață în secolul al XVI-lea, în Praga, de un rabin cabalist, Rabbi Loew, cu ajutorul unei amulete magice, cu scopul de a proteja poporul evreu de persecuțiile venite din partea autorităților orașului Negustorul învie golemul și îl face servitorul său, dar golemul se îndrăgostește de Miriam (Lyda Salmonova), fiica negustorului întrucât nu primește dragostea dorită, golemul începe să comită o serie de crime, până ce, în final, sparge poarta ce separă ghetoul de restul Pragăi Eroul venit din Infern Ят’ * în cinematografia recentă au apărut și personaje de tip „erou venit din Infern" ce nu respectă tiparele clasice Astfel, Hellboy - Eroul scăpat din Infern (titlul original: Hellboy, ) prezintă povestea unui personaj ficțional, născut în lumea subterană a Infernului, în vremea celui de Al Doilea Război Mondial El este prezentat ca un super-potent culturist, ce folosește puterea Iadului pentru a lupta împotriva forțelor infernale ce doresc să acapereze lumea supraterană Hellboy este un erou pozitiv, venit însă dintr-o zonă rea El reprezintă o nouă formulă de tip Science fiction a lui bad good gay în aceeași categorie de personaje venite din Infern ca justițiari, dar de data aceasta morți și reveniți în lume ca un fel de zombi pozitivi, care au puterea să se regenereze, este și personajul interpretat de Nicolas Cage, în filmul Iadul se dezlănțuie (titlul original: Drive Angry, ) sau în Demon pe două roți (titlul original: Ghost Raider, ), care păstrează încă elemente cu fantome din filmele clasice, Hollywoodul a dorit ca, prin intermediul acestor personaje, să confere morții o valoare estetică suplimentară șl, mai ales, o caro comunică, însă după regulile ei forță asupra lumii materiale cu Arhetipul atotputernicului Eros Sex appeal-ul Cinematografia americană a impus sex appeal-ul, seducția atitudinilor prin gesturi și obiecte care le pune în valoare în această categorie de elemente ale seducției intră în scenă vocea, săiutul, tandiețea gestuală, îmbrățișările, care pot să meargă pană la rolul de substitut al actului sexual Pelicula cinematografică poate surprinde mai multe reprezentări ale erotismului, focalizându-se pe anumite zone ale corpului uman, cum ar fi picioarele, în cazul lui Marlene Dietrich, Greta Garbo, Marilyn Monroe, care recreează senzualitatea în maniera musicalului franco-italian French Cancan (titlul original: French Cancan, ) De asemenea, camera de filmat se va fixa asupra sânilor actrițelor care trebuie să provoace starea erotică Astfel, minunata zeiță a dragostei preia definitiv controlul asupra celei de a șaptea arte Un rol important îl au și gesturile și atitudinile actrițelor, cum ar fi mersul lui Monroe în filmul Niagara ( ), un anumit mod de a bea, jocul cu țigara sau insolența provocatoare, așa cuin apar acestea la Bedt Davis, în filmul Dor nestins (titlul original: Now, voyaqer, ) sau Ginette Leclerc, în Les eaux troubles (titlul original: Les eaux troubles» ) Gesturile mici pot crea pe ecranul cinematografic momente man atunci când camera de filmat este fixată pe Greta Garbo, care ține supei" ficial țigara in mana în timp се-și privește partenerul în ochi cu taridrețe și lascivitate în filmul Mata Ilari, din Bette Davis și Paul Henreid în Dor nestins (titlul original: Now, Voyager, ), în care actrița a jucat unul dintre rolurile cele mal Importante din cariera sa (Charlotte Vale) Un aspect esențial al erotismului este legat de schimbul de priviri dintre un bărbat și o femeie Sărutul a devenit un arhetip al cinematografiei mondiale, reușind să se impună chiar și în țări care nu au tradiție din acest punct de vedere India și Japonia, spații culturale inițial reticente la sărut, mai ales că înainte de Al Doilea Război Mondial acesta era chiar interzis să apară pe marele ecran, cedează treptat în fața noului curent erotic din cinema De asemenea, în final, chiar și filmul sovietic a trebuit să accepte efectul magic al săi utului pe mai ele eci an Marius Dumitrescu Greta Garbo în filmul Mata Hari ( ), în rolul celebrei dansatoare și curtezane executate pentru spionaj în Primul Război Mondial Omniprezența iubirii pe marele ecran dezvăluie mai multe forme arhetipale Aceasta poate apărea sub forma frumuseții fatale care ucide (Niagara, Vertigo), dar și a unei atracții absolute, divine, minunate și eterne, așa cum se întâmplă în Poveste de iubire (titlul original: Love Story), care a avut premiera în anul Fenomenul cel mai important al anilor - îl constituie însă apariția unui curent în care iubirea, în loc să fie o soluție la problemele existențiale, devine, de fapt, o problemă în acest sens, se impun creațiile lui Michelangelo Antonioni ( - ), Ingmar Bergman ( - ), Federico Fellini ( - ), precum și filmele adaptate după romanele lui Tennessee Williams, loate aceste producții cinematografice aduc în prim-plan ideea fidelității sau a libei tății sexuale, dar elementul nou, profund, pe care îl vizează, este cel legat de instabili- fi r t а cinematografică între filosofic Și psihanaliza tatea iubirii omului modern, de incertitudinile sale erotice Durerea sa nu mai este tragedie exterioară, ci disconfort, angoasă, fiind percepută la nivelul inferiorității Contradicția erotică se instalează între aspirația spre o iubire eternă, imensă, și forma sa concretă - limitată de posibilitățile ființei umane de a materializa această aspirație spre absolut, spre un eros nemuritor Arhetipul amanților și al trișorilor în dragoste Iubirea ca joc etern al inaccesibililor este perfect realizată în coproducția franco-italiană Legături primejdioase (titlul original: Les Liaisons dangereuses, ), o versiune modernă a romanului omonim scris de romancierul francez Pierre Choderlos de Laclos la sfârșitul secolului al XVIlI-lea, în Varianta engleză a filmului a fost realizată în anul și lansată sub titlul Dangerous Liaisons, respectând însă situarea acțiunii în Parisul pre-revoluționar în filmul inițial, regizat de Roger Vădim, actorii principali sunt aleși perfect, fiind naturali și credibili: atât Jeanne Moreau, distribuită în rolul Marchizei Juliette Valmont, o femeie obsedată doar de propria-i putere de seducție, cât și Gerard Philipe, care îl interpretează pe Vicontele Sebastien de Valmont, seducătorul fără noroc, umilit de propria-i soție, mult mai versată decât acesta în arta manipulării sufletelor naiva Din nefericire, popularul actor francez Gerard Philipe ( - ) joacă în ultimul său film finalizat”, în timp ce semnele bolii îi trădau, într-un fel obscur Și pervers, moartea reală, mult prea timpurie, care se va petrece doar peste câteva luni de la premiera în varianta americană, Dangerous Liaisons ( regizau de Ster,hon Frears impresionează jocul lui John Malkovich in rolul Im p „nul chel cam trecut de prima lineiețe, dai Valmont, de data aceasta ’ ț I I setju i-i л nrin oerversitatea sa m юно ut, »cuu totuși extrem de credibil lo'-h i -ген / a Fievre monte ă El Pao, în regia lui Luis ” înainte de a muri P““P' '“ampri filmărilor a dus la «scrierea scenariul ,r Bufiuel, dar decesul actorului in i Marius Dumitrescu cător, a cărui dispariție la sfârșitul filmului este deplânsă la fel de intens ca și aceea a lui Gârard Philipe, dar nu pentru înfățișarea sa seducătoare, ci pentru pofta de viață și activismul pe care îl transmitea pe ecran Moartea lui Valmont (Malkovich) în timpul duelului cu Cavalerul Raphael Danceny produce acea stare de șoc caracterizată prin sentimentul de cădere în abis, așa cum se întâmpla în teatrul baroc atunci când cădea cortina flrhetipul umbrei Umbra, în viziunea jungiană, reprezintă „partea întunecată" a unui individ, partea reprimată, ce conține aspectele negative, primordiale ale personalității acestuia, pe care el le ascunde atât de sine, cât și de ceilalți Umbra jungiană poate fi descrisă ca acea parte inferioară a unei persoane, care este mai mult animală decât umană, mai mult bestială decât civilizată Uneori, umbra poate să își asume chiar și o identitate pentru ca dorințele sale primitive, demonice, să fie vizibile celorlalți Super-Eroul Dar nu întotdeauna umbra este în întregime sinonimă cu ideea de rău, deoarece umbra are și potențialul de a conține binele Arhetipul jungian al umbrei poate fi corelat cu Super-Eroul, care pare a fi un om obișnuit în timpul zilei, nefiind deloc diferit de ceilalți, și un erou cu calități și capacități supraomenești pe timpul nopții, când trebuie să apere orașul de tot felul de răufăcători De obicei, Super-Eroul trebuie să țină ascunse de ceilalți aceste puteri ale sale pentru a câștiga bătălia de fiecare dată Există însă un preț ce trebuie plătit pentru acest anonimat El nu poate să aibă o soție, o iubită sau o familie, deoarece adversarul său nemilos ar putea să încerce să le ucidă Super-Eroul пI ta cinematografică între filosofic si psihanaliză pendnlc rza mereu între „a fi sau a nu fi" Super-Erou, devenind astfel o persoană ambivalență De obicei, Super-Eroii sunt locuitori de pe alte planete care ajung accidental pe Pământ Cel mai cunoscut Super-Erou de acest gen, pe cai e cinematografia l-a folosit până aproape de suprasaturație (deși a muiit de cel puțin două ori, a fost resuscitat de fiecare dată), este Superman care, începând cu producția cinematografică omonimă a lui Spencer Bennett (titlul original: Superman, ), a dobândit un succes enorm la public Mai recent, se impune tot mai mult și Wonder Woman, o Super-Eroină venită dintr-un ținut fantastic, dar totuși de pe Pământ, care devine personajul principal al filmului Femeia fantastică (titlul original: Wonder Woman, ) Pe decembrie , Warner Bros Studios lansa un nou film al aventurilor Femeii fantastice, intitulat Wonder Woman , care a devenit imediat producția cinematografică cea mai urmărită de publicul spectator care accesa digital HBO Max, în ciuda primirii destul de „reci" din partea criticilor de film Cel mai bun prieten în filmele regizate de Quentin Tarantino, dominantă este paradigma umbrei Există două personaje, dar unul este umbra celuilalt în filmul Pulp Fiction (titlul original: Pulp fiction, ), Vincent Vega (John Travolta) și Jules Winnfield (Samuel L Jackson) sunt prieteni de nedespărțit Situația se complică atunci când Jules, un fel de partener și consilier cu accente filosofice al lui Vega, o veritabilă umbră a acestuia, trece printr-o teofanie ce- determină să-și dorească abandonarea vieții de răufăcător Filmul se termină cu o anumită ambiguitate legată de faptul că, odată ce ai apucat pe un drum al răului, este greu să te mai poți desprinde de el Odată intrat în caruselul fărădelegilor, acestea te găsesc oriunde, chiar și în locurile ce par, la prima vedei e, cele mai benigne Al doilea film regizat de I arantino pe această temă a „dublului este De Ia răsăritul la apusul Soarelui (titlul original: From Dusk Till Marîus Dumitrescu Dawn, ) Aici, umbra degenerată a eroului principal se dovedește a fi un fel de magnet al răului, ce are tocmai rolul de a- proteja pe eroul principal în acest film, rolul umbrei este asumat chiar de către Quentin Tarantino în rolul lui Richard „Richie" Gecko, fratele retardat și sadic al eroului principal Seth Gecko (George Clooney), fiind, de fapt, o proiecție monstruoasă, degenerată a eroului, dar care îl face conștient pe acesta din urmă de situația riscantă și mizeră în care se află Corec-tându-și mereu fratele, Seth Gecko evită să cadă el însuși în capcanele pe care le deschide, cu o dezinvoltură înfiorătoare, patologicul Richie Salvându-se din fața neantului, Seth își poate aroga chiar anumite calități, dar între limitele pe care meseria sa de hoț și asasin i le permite, prezentându-se ca un om rezonabil și de cuvânt Cascadorul Filmul comedie-dramă A fost odată la Hollywood (titlul original: Once Upon a Time in Hollywood, , în regia lui Tarantino) redă atmosfera zilei de august, anul , când o nouă lume se întrevede pe platourile de filmare de la Hollywood, iar noua realitate îi cam prinde pe picior greșit pe vedeta TV Rick Dalton (Leonardo DiCaprio) și pe dublura care îi interpretează cascadoriile, Cliff Booth (Brad Pitt) Asocierea celor doi, actorul și cascadorul său, este poate unul dintre cele mai clare exemple de arhetip al dublului care apare în filmul modern Rick Dalton este un personaj fictiv, al cărui rol își propune să ne introducă în atmosfera anului de la Hollywood, când soția regizorului Roman Polanski (Rafal Zawierucha), frumoasa actriță în plină ascensiune Sharon Tate (Margot Robbie), este asasinată de secta lui Charles Mason (Damon Herriman) Povestea filmului îmbină mai multe fire narative, dar, în final, toate aceste mici povestioare se intersectează, conferind unitate și comprehensiune tuturor scenelor aparent bizare sau fără un sens C,„smaloara,ice între | ? psihaiia| îa imediat, fiind oarecum asemănătoare cu stilul peliculei Pute Fiaion care l-a consacrat pe Quentin Tarantino Filmul prezintă o dezlănțuire de forțe reprimate, aducând în esență, o invazie a iraționalului în lumea diurnă pe care o perturbă în mod ireversibil La fel ca și în Palp Fiction sau în De Ia răsăritul la apusul Soarelui, și aici identificăm un drum inițiatic în logica misterului,, a faptului ce transcende ordinea firească a lumii obișnuite, dirijată în cea mai mare măsură a ei de rațiunile unei dimensiuni materiale a existenței Violența, sexualitatea, războiul, banii - toate se îngemănează în lumea Hollywoodului, care se joacă cu acele forțe invizibile ce manipulează ■ oamenii prin intermediul fantasmelor In A fost odată la Hollywood, personaje iconice încep să curgă de-a valma pe ecran, oferind o interpretare ce le așază intr-un „puzzle’- preapocaliptic, cel puțin pentru destinul lor personal: marele mogul al cinema-ului, Marvin John Schwartz (Al Pacino), Bruce Lee, Steve McQueen, Roman Polanski împreună cu soția sa, Sharon Tate, liderul sectant Charles Mason și, bineînțeles, personajele principale, dar fictive, Rick Dalton și dublura sa, CliffBooth, care încep să construiască atmosfera de la sfârșitul anilor , marcată de culte orientale, mișcări de tipul hippie și mult ocultism Anul s-a dus, iar diavolul părea a fi trecut neobservat, cu excepția filmului Copilul lui Rosemary (titlul original: Rosemary's Baby) din , în regia lui Roman Polanski, și a cumplitului război din Vietnam, ce punea sub semnul întrebării supremația SUA în lume în recentul film A fost odată la Hollywood, premiat cu Oscar pen- tru Cel mai bun rol secundar (Brad Pitt), CliffBooth (Pitt) devine umbra lui Rick Dalton (Leonardo DiCaprio) Fost luptător în forțele speciale în и л г і II s Dumitrescu zează Dependent, prin virtutea meseriei, de celebrul actor Rick Dalton, Dostoievski, sau mai recenta ten» a a ■ -la un moment dat, controlul, ca în p oducpa vorbirii cu propri observa în ca Marius Dumitrescu Hyde (titlul original: Dr Jekyll and Mr Ilyde, ) și, în mod special, filmul Psycho al lui Alfred Hitchcock, cu celebra lui casă a ororilor Tema filmului este inspirată în mod evident de scrierile lui Freud, psihanalistul care descoperă valoarea pulsiunilor thanatice și mai ales cât sunt acestea de distructive pentru civilizație Pelicula Fight Club este o poveste despre puterea pulsiunilor inconștiente care, la un moment dat, pot pătrunde în mod violent în conștiință în acest caz, pulsiunile inconștiente penetrează conștiința nu prin mijloace soft, de tipul actelor ratate, viselor, vorbelor de duh agresive sau sublimărilor, ci prin refugiul în maladia mentală, în ceea ce, îndeobște, se numește nebunie sau, în cazuri extreme, când și psihiatria poate să se considere depășită, prin fenomene ce se pot încadra în categoria excepționalului, definit momentan ca posesiune demonică Sub acest aspect, filmul păstrează o anumită ambiguitate Este greu de spus dacă Tyler Durden este doar o formă materializată a pulsiunilor reprimate sau o apariție asemănătoare diavolului lui Ivan din Frații Karamazov Poate fi o posibilă reprezentare a unui profund complex de vinovăție asemenea celui al lui Ivan față de moartea tatălui sau chiar demonul care, preluând conștiința unui om suficient de fragil psihic pentru a ceda în fața forțelor delirante, reușește, prin suflul unui mimetism colectiv, să-și transfere puterea asupra întregii omeniri, ruinând ceea ce numim, în mod obișnuit, civilizație Apogeul acestui complex mecanism de transfer îl constituie însă Proiectul Haos, inițiat de Tyler, și reprezintă o contrapondere la toate proiectele care l-au îndepărtat pe om de esența și de natura sa originară, centrată pe agresivitate, sex și narcisism Sala de lupte din subsol, o veritabilă metaforă a inconștientului», se mută acum la suprafața, căpătând o mai mare amploare, exportată cu avionul la înălțimi copleșitoare în raport cu cele ale unei mansarde, simbol al unu, Supra-Eu regizat de Aceeași simbolistică o п-rșrsim Ș Сд^\ХьХк ° ubsohtl casei reprezenta dominată de Eu, iar ,nan-samTemluprâ-ЁоІ domin», âe’supra-potenta mamă a liniai a|uus un tulburat nun- potenta mamă a fluhil ajuns un tulburat mm- tal, un criminal psihopat devenit patologic Acum Supra-Eul survnlpa^ i pot deveni cosmice în r ' m ''' ’ 'a înălțimi ce plină dZ °mul Va exporta în s₽aH“ lumea sa constat " s anSOaSe' DC a“fel’ fi'mUl înce₽e c“ ° Zburătoare constatare și anume ca „atunci când se va dezvolta explorarea spațială, orporațu e vor fi cele care vor numi totul: sfera stelară IBM, Galaxia Microsoft, Planeta Starbucks" Supra-Eul inițiat de companii va fi unul impersonal, acționând la o scară globală și determinând reacții care vor fi, de asemenea, globale Prin Proiectul Haos, agresivitatea refulată scapă de sub control, aducând odată cu ea la lumină Haosul, distruge-i ea mtr egii civilizații așa cum a evoluat aceasta până în prezent Proiectul Haos încalcă regula parteneriatului dintre Narator și forța delirantă descătușată din inconștientul său, evident reprezentată de Tyier Durden Este pentru prima dată când accesul la lumea interioară a inconștientului îi este interzis conștiinței, care devine astfel un sim plu spectator, ocazional, la acțiunile forțelor delirante Tyier îl provoacă pe Narator să mediteze asupra sensului existenței sale: „Dacă ai muri acum, vreau să știu ce părere ai avea despre viața ta? ( ) Nu mai încerca să controlezi totul; lasă lucrurile în seama lor ” Dezvăluindu-și adevăratele intenții, Tyier îi va mărturisi Nai atoru-lui viziunea sa asupra viitorului: „în lumea pe care o văd eu, vânezi elani în pădurea Marelui Canion, în jurul ruinelor Centrului Rockefeller Vei purta haine de piele care vor dura o veșnicie Te vei cățăra pe butuci groși de viță ce împresoară Turnul Sears Iar când te vei uita în jos, vei vedea siluete mărunte mâncând porumb, întinzând carne de vânat pe banda preferențială a unei autostrăzi părăsite" Mesajul este unu c ar Lotrîva cMUzafiei betoanelor indicând finalitatea distructiva a o P rulut Haos ce dezvoltă, la nivelul inconștientului colectiv, nos a giTpentru epoca vânător* ce nu “pXprieUte’ mi-a modidcat^epțla asupra viețn ( ) Resping civilizația, în special posesiunile mu ci m >■ И и г I и n h ii m r O h с и Modul în care percepea Naratorul, expresie a Eului conștient, acerași realitate o vedem in oglindă: „Acel apartament era viața mea Nu a fost distrus apartamentul, ci eu am fost distrus" filmul prezintă eterna luptă dintre generații, dintre forțele conservatoare și cele dinamice ale societății în America s-a dat mereu, în acest sens, o luptă intre modul în care trebuie înțeleasă ideea de familie și cea de proprietate După Marele Război, când s-au construit orașele americane ale prosperității, erau la modă marile case familiale A urmat apoi generația tinerilor rebeli, се-și doreau independența față de autoritatea familiei și care s-au mutat la bloc, alegând apartamentele pe verticală în Fight Club, chiar și această lume pare că își atinsese deja limitele Noua generație se simte constrânsă chiar de ideea de proprietate, în sensul clasic al cuvântului, pentru că a devenit o generație mobilă, la propriu și la figurat, și care încearcă să experimenteze formele primare de existență Astfel, s-a dezvoltat un neo-nomadism, care dezlănțuie energiile sexuale, agresive și narcisiste într-o manieră pe care civilizația, în forma sa tradițională, nu o poate face Tyler Durden este expresia patologică a acestor noi oportunități pe care lumea actuală le-ar putea oferi unei generații dispuse să o ia de la capăt Tyler rezumă starea de spirit a acestei generații frustrate: „Cine suntem noi? Suntem consumatori Suntem produse derivate din obse sia lor pentru stilul lor de viață ( ) Auto-perfecționarea este sinonimul masturbării " Pe acest fond de revoltă anti-sistem apaie și ilurni narea - Marea învățătură a Fight Clubului: „La naiba! O întreagă generație ce pune benzină, servește la mese, sclavi cu gulere albe; publicitatea ne face să alergăm după mașini și haine, ne luam slujbe pe care le urâm ca să cumpărăm tâmpenii absolut inutile, suntem copiii neîn semnați ai Istoriei, fără un scop sau o patrie N-avem niciun Mare Război, nicio Mare Recesiune, Marele nostru Război este un război spiritual, Marea noastră Recesiune e viața noastră Am un tăzboi cu televiziunea care ne-a făcut să credem că vom deveni milionari, vedete de film sau vedete de muzică rock Dar nu este așa și ne dăm seam ? ’ " ,’ ' ’i,: Pelhanaij/й ușor de aceasta șl suntem foarte afectatll" м i ■ Я ol Imposibilitatea fntemolei-П unei hmi iit™ ЛГ&’''"'“"’,а,а logntA de o casa ц proprietate „Sunt'un и’ Г:d' °"a ani noi suntem o generație crescută justificare Filmul mofvație pr^isă, fflnd llpslt de fe, ■» « « Moartea ca descompunere In această categorie tematică se încadrează filmele care pun accent ul pe oroare, pe filmarea descompunerii, așa cum este scurtme-trajul suprarealist Câinele andaluz (titlul original: Un chien andaiou, ), realizat de regizorul Luis Bufiuel și artistul Salvador Dali, ultimul hnpunându-i, de altfel, stilul propriu Pornindu-se de la tabloul descompunerii, temă des întâlnită în creațiile daliene, filmul include câteva modele simbolice, cum ar fi descompunerea buzelor, element care trimite la sexualitate si moarte Moartea ca banalitate Odată cu filmele western, moartea devine o banalitate Această categorie de filme prezintă, în mod obișnuit, viața unui bărbat singuratic, care adeseori este fie un cowboy, fie un sheriff dedicat aplicării legii De regulă, în astfel de producții cinematografice, violența armelor este extremă, iar „personajele cad ca muștele” Tema a fost magistral folosită în Rio Bravo (titlul original: Rio Bravo, ), în care cele-brul actor american John Wayne ( - ) interpretează roiul șerifului justițiar Moartea și crima гяй s-XîXS «X-S# •• “n Edgar Morin, op cit , p Marius Dumitrescu cea care contează, ci crima Filmul aduce cu sine o estetică a crimei, punându-se accent mai mult pe efectul emoțional al actului morțll de-cât pe moartea în sine I Moartea și comedia în comedii nu apar morți în formă de descompunere, ci ca fantome, ca vampiri, ca schelete, alături de sicrie, cu alte cuvinte „morți în stare bună” Exemple din acest tip pot fi Balul vampirilor (titlul original: Dance of the Vampires, ) sau Dracula, Un mort iubăreț: (titlul original: Dracula: Dead and Loving It, ) Moartea simbolică sau sacrificiul Filmul francez Patimile Ioanei d'Arc (titlul original: La Passion de Jeanne d'Arc, ) prezintă moartea unei virgine ce devine victima sacră a unui sacrificiu Filmul este revoluționar prin însăși tehnica folosirii prim-cadrelor fixate pe cele mai intime detalii ale feței actriței franceze, de o expresivitate rară, Renee Jeanne Falconetti ( - ), cea care o interpretează pe Ioana Moartea este, de fapt, un început Se întâmplă câteodată în filme ca să nu se oprească totul odată cu moartea, ci, din contră, abia cu moartea să înceapă viața Spre exemplu, personajele principale „se trezesc” după un accident mortal și constată că au devenit fantome, așa cum ne prezintă comedia fantastică Topper (titlul original: Topper, ), în regia lui Norman Mcleod, sau, odată ce sunt morți, ei ajung „în nori”, de unde sunt trimiși înapoi pe Pământ pentru a îndeplini o anumită misiune, de obicei pentru a facilita iubirea, poveste prezentată și de filmul american A Guy Named Joe (titlul original: A Guy Named Joe, ), regizat de Victor Flemming Filmul francez Orfeu (titlul original: ОгрИёе, ), clnem togr fus lnlr„ ,ho ( (|(J ș| oslha|ia| z ’"ГО’и'арП« lui Orfeu și Euridice Marius Dumitrescu Moartea albă are parfumul otrăvit al libertății Drogurile și întregul arsenal al consecințelor pe care le implică consumul acestora au inspirat mari regizori și actori să realizeze veritabile fîlme-operă de artă pe această temă Unul dintre filmele care deschide acest subiect atât de dureros din viața societății moderne, ce lovește mai ales tânăra generație, este și pelicula Singuraticii (titlul original: Easy Rider, ), care îi are în rolurile principale pe Peter Fonda, Dennis Hopper, Jack Nicholson și Terry Southern Produs de Peter Fonda și regizat de Dennis Hopper, la debutul carierei sale, Easy Rider a devenit faimos pentru faptul că în film s-au folosit droguri adevărate pe post de marijuana sau alte substanțe halucinogene Producția cinematografică tratează ca temă principală căutarea libertății și faptul că aceasta, odată găsită, devine imposibil de gestionat Omul nu este făcut să fie liber, deși își dorește acest lucru Fiind ființă socială, el trebuie să se supună normelor impuse de majoritate Titlul este sugestiv pentru faptul că personajele din film sunt într-o veritabilă goană a destinului Doi tineri, Wyatt (Peter Fonda) și Billy (Dennis Hooper), buni prieteni, suflete rebele pereche, descoperă o modalitate rapidă de a face bani prin traficul de stupefiante de mare risc Având mulți bani, ei își satisfac toate curiozitățile pornind într-o călătorie de-a lungul Americii pe motocicletă și abordând un comportament de hippie Pleacă din Los Angeles, orașul lor natal, și se îndreaptă spre New Orleans pentru a participa la Mardi Gras, o sărbătoare a morții și a învierii, un carnaval al libertății, în cadrul căruia, sub o mască ce ascundea identitatea persoanei, totul era permis, inclusiv sexul în cimitire sub influența drogurilor Prin participarea la acest carnaval, tinerii doreau să ajungă într-un fel de paradis al orgiilor Cu toate că au bani și droguri, Wyatt și Billy nu sunt fericip-deoarece lumea din jurul lor este absurdă, lipsită de sens și incapalu ‘ ic și psihanaliza să se bucure de frumusețile vieții Cei doi descoperă o atmosferă tensionata, specifica Statelor Unite ale Americii în acele vremuri obsedate de Războiul din Vietnam și pericolul comunismului Tinerii arată ca doi zei veniți din iadul șoselelor, interogând metafizic omenirea cu privire la problema libertății și a fericirii Conștienți că libertatea lor este un concept-stare de fapt pe care societatea nu- va putea tolera, ei nu reușesc să se bucure nici de libertatea lor de motocicliști fără niciun fel de obligații, fiind împușcați de un individ revoltat de atitudinea lor, ostentativ liberă, de hipioți După anii , lumea drogurilor nu mai seamănă cu acea reverie poetică specifică tendinței hippie, ci mai mult cu un veritabil coșmar Filmul care surprinde cel mai bine acest infern al drogurilor este Requiem pentru un vis (titlul original: Requiem for a Dreani), o dramă psihologică cu un puternic impact vizual, realizată în anul și regizată de Darren Aronofsky, avându-i pe Ellen Burstyn, Jared Leto, Jennifer Connelly și Marlon Wayans în rolurile principale Filmul aduce în prim-plan dorința oamenilor de a-și depăși condiția existențială prin folosirea substanțelor ce provoacă stări modificate ale conștiinței Astfel, personajele care apelează la droguri evadează din viața cotidiană care nu le aduce decât frustrări Cele patru personaje principale - văduva Sara, fiul ei Harry, iubita lui Harry și prietenul acestuia — sunt propulsate direct într-o altă lume în care, cel puțin pentru scurt timp, toate așteptările le sunt satisfăcute Numai ca totul ai e și un preț, scurta bucurie a satisfacției de sine facându i cât de cinând s i descopere că drogul are și un revers care le ruinează sănătatea fizică și psihică Simțind o puternică dependență față de această substanță, personajele clachează unul după altul, ajungând în pragul morții inevitabile Filmul insistă pe ultimele clipe din viața lor, când toate sentimentele firești sunt profund alterate atât între părinți și copil, cat și între cei care altădată se considerau suflete-pereche Aceste momente din viața lor se petrec la terapie intensivă, iar filmul copleșește prin muzica trepidantă ce insecte aceste zbateri aie vieții ta nițte trupun Marius Dumitrescu care nu o mai pot susține Muzica stridentă, compusă de Cllnt Mansell, pi înde cele mai tensionate acorduri la sfârșitul filmului, când este armonizata cu suferința agonizantă a unor oameni distruși de propriile lor vanități pe care, cu ajutorul peliculei, i-am putut cunoaște și, chiar mai mult, i-am putut înțelege, devenind astfel contemporanii noștri Rrhetipui dublului în cinema Trebuie de semnalat faptul că prezența fantasticului este vizibilă mai mult în film decât în teatru sau în romane Fantasticul se regăsește în elementul său în cinematografie, manifestându-se în film și prin faptul că eroul principal este invulnerabil, având calități mai mult decât excepționale După Primul Război Mondial, morții, vampirii sau fantomele ocupau un sector bine reprezentat în filmele daneze, scan- dinave și germane între vampiri și fantome, există o frontieră care separă materialitatea unui cadavru de imaterialitatea dublului Fantomele sunt imateriale Vampirul lui Caligari este deja mai atenuat Vampirii de tip zombi sau cei de genul Dracula, la care se poate adăuga și creatura hidoasă creată de Frankenstein au deja corpuri reale, sensibile Cazul special al vampirului Pentru a înțelege cazul special al vampirului de pe marele ecran, trebuie să ne orientăm spre datele antropologiei morții și descompunerii cadavrelor Ritul funerar vizează izolarea morților în perioada descompunerii lor, perioadă tabu, în care se trăiește cu cea mai mare intensitate oroarea față de morți în această etapă a descompunerii, dublul sau fantoma este încă legat(-ă) de cadavru Aceasta nu este însă o fantoma Arta cinematografică în adevăratul sens al cuvântului, tonic i este mea unul ambivalent ,ntrc Niosofle peihanaUză Este o perioada in care statutul fan Scene din filmul Das Cabinet des Dr Caligari, realizat în anul , în regia lui Robert Wiene Dacă ritualurile funerare nu sunt bine făcute, dacă mortul este „rău" mort, dacă exorcismul religios al celor vii nu și-a îndeplinit rolul, atunci dublul poate rămâne cantonat încă în cadavrul pe care mcearca să-l hrănească cu sângele celor vii și, în acest caz, el se numește vampir care este mai terifiant decât fantoma Vampirii în stare pura se odihnesc ziua într-un sicriu, iar noaptea se trezesc și pleaca in căutarea sângelui uman care să le asigure substitutul de existența Primii vampiri ca personaje de film apar în cele doua filme mute încadrate în expresionismul german harror care se dezvolta între am și : Cabinetul doctorului Caligari (titlul original: Das Ca ine Marius Dumitrescu des Dr Caligari, ), regizat de Robert Wiene ( - ), și Nosfaatu, o simfonie a groazei (titlul original: Nosferatu: eine Symphonie des Grauens, ), în regia lui F W Murnau ( - ), care a fost puternic influențat de ideile a doi filosofi germani -Arthur Schopenhauer și Friedrich Nietzsche Au urmat apoi filmele cu sonor, așa cum este Vampirul (titlul original: Vampyr - Der Traum des Allan Giey, ) și cele două serii care îl au ca personaj principal pe Dr Mabuse și sunt realizate de Fritz Lang ( - ): Das Testament des Dr Mabuse (titlul original: Das Testament des Dr Mabuse, ) și Die Augen des Dr Mabuse (titlul original: Die lOOOAugen des Dr Mabuse, ) în cartea sa dedicată Diavolului, Robert Muchembled consideră că Doctorul Caligari, prin setea sa de putere și nebunia ucigătoare, evocă autoritarismul prusac și stigmatizarea celor care rezistă, fiind o anticipare într-o manieră premonitorie a apariției lui Hitler pe scena Europei Filmul evocă puterea hipnozei folosite pentru controlul mental al oamenilor, prin utilizarea tehnicii magice, oculte In narațiu nea filmului aflăm despre un director de ospiciu obsedat de un magician italian pe nume Caligari, care folosea hipnoza pentru a săvârși crime, terorizând astfel o comunitate de țărani în sânul căreia semănase groaza La rândul său, directorul ospiciului începe să pună în practică tehnicile hipnotice ale iui Caligari Violența și erotismul sunt folosite ca instrumente de control al minților oamenilor de către acest clir ectoi de ospiciu се-și descoperă tot mai mult abilitățile de mentalist, dorind să transforme întreaga lume într-un laborator de experimentare a puterii Personajul folosit pe post de vampir de către directorul magician este însă un pseudo-vampir, fiind mai mult un nebun în transă hipnotică care ascultă de comenzile doctorului ci întinai iei Robert Muchembled, O istorie a Diavolului, traducere Galaicu-Păun Editura Crater, București, din franceză de Emilian Arta cinematografică între filosofic |i s i ti a n а I i z â Afișul filmului Nosferatu ( ) (Fotografie reaiizată de Gabrlela ă Buffy, La Cin mathdque franțaise, Pat is, „t-af însă neutru prima dată un vampir auten- Filmul care a preze * / Aț&WK »■ KS '»; \ ■ t>t^ur^ tWfrMh'sn Мигоди >•> Xx*<> Prezentarea filmului Nosferatu ( ) în revista franceză „Le Film ’ nr , din anul , alături de scenariul corectat al filmului (Fotografie realizată de Marius Dumitrescu la Expoziția Vampires, de Dracula â Bufjy, La Cinematheque franțaise, Paris, decembrie ) în anumite ocazii, regizorul a preferat să utilizeze filmarea în negativ pentru a- reprezenta pe vampir și pentru a accentua ideea că acesta era dublul omului de altădată I otuși, in Nosferatu, reprezentarea vampirului este una mai mult corporală Scenă din filmul mut Nosferutu, tine Symphonie des Grauens ( / ) (Fotografie realizată de Marius Dumitrescu la Expoziția Vampires, de Dracula ă Buffy, La Cinemath^que franțaise, Paris, decembrie ) într-o formulă a fizicii contemporane, vampirul reprezintă, de fapt, o antimaterie care se hrănește preluând esența materiei vii, sângele Scopul vampirului este acela de a anihila în final întreaga materie vie condensată în om Din acest motiv, filmul Nosferatu a degajat o asemenea oroare în epocă încât a creat o legendă care a ajuns să se perpetueze și în viața reală, devenind însuși blestemul care l-a lovit pe Murnau și i-a cauzat moartea timpurie într-un accident de mașina La vremea aceea, accidentul a fost ] partea lumilor obscu s ale aprins reflectoarele și a îndreptat reprezentativ pen vreme de Ia lansai seama blestemului venit din feratu, asupra carora Murnau a nera de filmat In plus, acest film, mismul german, a fost distrus la scurtă ptare neautorizată a romanului Inele copii însă au fost păstrate, iare succes к ■saa' ic с,- exrres Marius Dumitrescu In filmul Cabinetul doctorului Caligari, dar poate mai evident în producția cinematografică Nosferatu se simte, în fapt, enorma frustrare a germanilor după înfrângerea din Primul Război Mondial, ceea ce îi face să considere că lumea pierdută de ei se găsește sub influența unor forțe demonice al căror scop este să neantizeze civilizația occidentală Vampit ul reușește să păcălească, să se strecoare și chiar să seducă prin care nu este pregătită să se apere în fața puterilor sale demonice Publicitatea intensivă a filmului mut Nosferatu, eine Symphonie des Grauens ( ) în revistele de film din epocă: revista germană „Film-Tribime" nr / din ; revista germană „Film und Brettl", ; revista franceză „Le Film Complet du Jeudi” (Fotografii realizate de Marius Dumitrescu la Expoziția Vampires, de Dracula ă Buffy, La Cinematheque franțaise, Paris, decembrie ) Filmul american Dracula ( ) este prima producție cinematografică sonoră realizată oficial după romanul omonim al lui Bram Stoker, în care joacă magistral starul Bela Lugosi ( - ) în rolul Contelui Dracula, acel vampir din Transilvania al cărui sicriu este adus în Anglia cu vaporul Lugosi este considerat cea mai bună întruchipare a vampirului Dracula, imaginea pe care el i-o dă acestui personaj devenind vampirul arhetipal pentru numeroasele producții cinematografice, peste la număr, care au urmat timp de aproape un ttrta cinematografică între filosof ie și psihanaliză secol Wi Având origine ungurească, Lugosi a fost, încă din , „încarnaiea Im Dracula pe Broadway, dar în anii , el devine „vampirul etern" Când a apărut pe ecrane pentru prima dată, în , filmul ; a dat naștere unor numeroase critici venite mai ales din partea publicului care părea să nu suporte șobolanii, păienjenii și muștele asociate cu moaitea, scena țipătului de copil în cimitir, scheletul din coșciug etc Asociația Părinților și Profesorilor din America a cerut chiar retragerea filmului, considerând că dăunează copiilor, celor cu mintea slabă și altor categorii care l-ar putea viziona fără restricții Poate cel mai semnificativ film din acest ciclu dedicat lui Dracula, inspirat direct din romanul omonim al lui Bram Stoker, este producția din , intitulată Dracula al lui Bram Stoker (titlul original: Bram Stoker's Dracula) regizat și coprodus de Francis Ford Coppola Aici accentul cade pe ambivalența Minei, cea care trebuie să aleagă între Dracula, care îi oferă nemurirea în această lume, însă prin latura ei întunecată, și iubitul ei, Jonathan, care îi oferă viața solară, dar care aduce simultan moartea, ce vine ca o consecință a păcatului originar, pe care contele Dracula nu îl poate însă accepta ’o V юг Dintre numeroasele apariții ale celui mai cunoscut și mai P°P"Ja‘^a" Pir’P"tem exemplifica cu următoarele producții cinematografice: Dracula ( ), film butanic în stil gotic horror, regizat de Terence Flscher; Count Dracula ( ), regizat de Jesus Franco: Dracula ( ), regizat de Francis Ford Coppola; Dracula: Dead and Lovmg ît ) o comedie horror, în care Leslie Nielsen transformă înspăimântă oiu и într nn nersonaj ce stârnește puternice hohote de râs la fiecare apariție; VTh^PLittle Vampire ( ), un serial de televiziune care se adresează copiilor, Buffy ne coproducțieItalo-spaul«Ю-francead«glzatdde Â™ntor Hotel Transylvanla ( ) o comedie de desene animate pe сотри-, 'ht snune povestea Contelui Dracula, proprietar al unul hotel a, caro, oaspet sunt" t felul de monștri Și exemplele pot continua cu alte zeci de nlme Dawn B Sova, op cit , pp Marius Dumitrescu Afișul filmului Dracula ( ), în stânga, și panou de publicitate umoristică pentru actorul Bela Lugosi, în dreapta (Fotografii realizate de Marius Dumitrescu la Expoziția Vampires, de Dracula â Buffy, La Cinematheque franțaise, Paris, decembrie ) în condiția sa inițială, Dracula este un luptător împotriva răului, reprezentat în film de armatele care îi invadează țara Răul se dovedește a fi însă unul mult mai mare pentru că Dracula este trădat chiar în propria-i casă de către cei apropiați în această țesătură a intrigilor de curte, el o pierde pe mult prea iubita sa soție Elisabeta, aflată în floarea vârstei Această pierdere îl face să treacă de partea forțelor răului și ale întunericului, singurele care îi pot oferi șansa de a o reîntâlni pe iubita sa, dar într-un alt timp La rândul său, contele Dracula devine un personaj ambivalent, sfâșiat între puritatea iubirii pentru Mia, întruparea de peste timp a Elisabetei, și natura sa monstruoasă, pe care a dobândit-o ca preț al posibilității călătoriei sale temporale Apogeul eșecului practicii funerare, care depășește în monstruozitate personajul vampirului, îl constituie filmele cu zombi (morții vii), Hr,a cinematografice între f H O S o f I e și psihanalize i care se hrănesc la propriu cu carnea celor vii Exemple din aceasta categorie pot fi reprezentate de filmele: Legenda vie (titlul original: Fam Legend, ), care a influențat semnificativ dezvoltarea acestei categorii de filme horror, și Ziua Z: Apocalipsa (titlul original: World War Z, ), în care personajul principal Geny Lane, jucat de Brad Pitt, în calitate de cercetător al Națiunilor Unite, trebuie să găsească o cale pentru a opri o pandemie cu zombi Arhetipul mortului viu: monstrul umanoid din filmul „Frankenstein’ La debutul filmului vorbit, producătorii au ales filmul horror cu zombi și morți vii, între care reprezentativă este producția americană din , intitulată Frankenstein (titlul original: Frankenstein}, al cărei scenariu s-a bazat pe romanul Frankenstein, or The Modern Prometheus scris de Mary Shelley, în Filmul l-a avut ca regizor pe James V hale și a fost produs de studiourile Universal Pictures Vizionat pentru prima dată pe octombrie , la teatrul Granada din Santa Barbara, California, filmul a fost greu de urmărit de public Pe măsură ce se derula filmul, „oamenii se ridicau”, ieșeau, intrau la loc și iarăși plecau, unele scene fiind mult prea violente, așa cum este aceea în care monstrul îneacă o fetiță sau cea a profanării mormântului Criticii au cerut imediat să se înlăture scenele violente, dar și pe aceea din laborator, unde Frankenstein își asumă rolul lui Dumnezeu atunci când „construiește hidoasa creai ură ’ Arhetipul fantomei efectele Marii Crize din anii - s-an estompat -xploatat comedia cu fantome Debutul acestui gen (titlul origin l: Topper ), care spune După ce filmele americane au e îl constituie ; Ibidem, pp - povestea unui bărbat bântuit de fantomele unui cuplu căsătorit, amatoare de farse și distracție în cinematografie, fantomele par să aibă o importanță aparte, dar, în același timp, acestea sunt reprezentate sub o mare varietate Există filme cu fantome seducătoare (filmul românesc Domnișoara Christina, ), cu fantome simpatice (Blackbeard's Ghost, ; Ghost, ; Casper, ) sau cu fantome amabile (The Frighteners, ), dar s-au produs și filme cu fantome antipatice (fantomele rele din Casper) sau chiar cu fantome terifiante (Beetlejuice, ; Poltergeist, ) în general, fantoma este exact dublul persoanei decedate, ambele având aceleași trăsături, aceleași costume, aceeași stare de spirit și își păstrează identitatea spirituală, deși uneori, precum în Casper, fantomele sunt nevoite să își uite identitatea umană în filmele holly-woodiene, fantomele reprezintă dublul persoanei, în sensul că nu sunt cadavre în sine, renăscute, ci doar dublura imaterială a defunctului, care se degajă din corpul acestuia Spre exemplu, în filmul Topper ( ), corpurile celor doi soți Kerby, rămân întinse pe jos, lipsite de viață, după accidentul de mașină, dar dublul lui George Kerby și cel al soției sale Marion se detașează și se comportă apoi normal în peisajul real Mai întâi, fantomele apar ca spectre vizibile, dar imateriale Apoi le vedem doar efectele, fără a mai fi vizibile Oricum, de la Topper la Ghost, aproape că Hollywoodul nu a mai modificat licența fantomei cu nimic în condiția de fantomă, morții devin superiori celor vii deoarece dobândesc calități magice, cum ar faptul că devin invizibili, pot zbura, sunt omniprezenți, traversează pereții, calcă pe apă și pe nori etc O altă putere magică, esențială, а fantomei este invulnerabilitatea, focul și gloanțele trecând prin aceasta fără să o poată afecta Mai mult, are dreptul să fie prezentă printre cei vii ios Filmul de referință pentru acest gen este Fantoma (titlul original: Ghost, ), realizat pe platourile Paramount Pictures și avându-i ca protagoniști pe Demi Moore și Patrick Schwarze Este o poveste despre o tânără aflată în pericol (Moore) și fantoma iubitului ei ucis (Swayze), care încearcă să o salveze psihanaliză з j г fî^rjatDgrafâcă între filosofic și regizată de Norman Z McLeod, în care rotariEe principale sunt jucate de Constante Bennett (Marion Kerby) și Cary Grant (George Kerby) mai apropiată de aceea astfel de viziune asupra morții est a omului arhaic, de gândirea de tip șamanic, care credea în ideea de dublu"» Și are mai puțin de-a face cu moartea in sensul său creștin ț оге~е^е în arările antropologilor secolului XX, așa cum Edgar Morin sau Carlos Castaneda Astfel de aspecte sunt Arnold an Gennep Marius Dumitrescu oj Hollywoodul se situează mai aproape de gândirea arhaică, deoarece scopul său este să aibă un grad cât mai mare de adresabilitate, de universalitate, imaginea morții trebuind să fie ușor recognoscibilă prin intermediul unor imagini arhetipale, ce trimit la structurile de gândire ale omului arhaic Remarcăm faptul că această reprezentare arhaică asupra morții o întâlnim în gândirea populară, dar și în conștiința infantilă (copiii cred în fantome, pe care și le prezintă ca dubluri corporale, dotate cu invizibi-litate) Fiind o viziune universală, cinematografia a exploatat-o din plin Similarul fantomatic Există și un alt tip de dublu care apare în cinematografie încă din zorii acesteia Este vorba despre un tip nou de manifestare a dublului pe care îl putem numi al similarului Similarul, de regulă fantomatic, nu este un mort, ci o entitate ce posedă caractere analoge cu cele ale morților Există un dublu al viilor, așa cum se întâmplă înaintea morții dr Mabuse, din filmul Testamentul dr Mabuse (titlul original: Das Testament des Dr Mabuse, ), când dublul acestuia se detașează de el și îi vorbește doctorului pe fondul unei muzicii angoasante De altfel, Dr Mabuse nici nu mai este un om, ci o stare de spirit ce posedă oamenii, adulmecându-le slăbiciunile, așa cum face un animal de pradă Memorabilă în acest sens rămâne scena în care fantoma lui Mabuse îl posedă pe directorul spitalului de nebuni, aflat intr-un mare birou, pe pereții căruia sunt expuse măști cu chipuri exotice De fapt, acestea sunt cranii de morți împodobite sub formă de masca idolatra, alături de cranii trepanate, ce trimit la diverse practici canibale Directorul spitalului citește textul lui Mabuse și, tieptat, se con taminează de spiritul acestuia, reprezentat printr-o fantomă ce se așază pe fotoliu și intră în trupul nefericitului lector Acesta citește cu o voce tot mai pătrunzătoare, care, spre final, se transformă în însăși vocea Dr Mabuse- ЧпПоь,і - Speriat de ceea ce 'este de T" sens Crime care nu aduc beneficiu nimănui, ai căror obiectiv unic este sa mspne frica și teroare Deoarece ultimul scop al crimei este să realizeze m final imperiul crimei" Preluând controlul asupra sufletului nefericitului Director, Mabuse continuă: „Un stat al unei complete inse-cui ități și anaihii, fondat pe idealurile viciate ale unei lumi blestemate și condamnate la anihilare, când umanitatea subjugată de către teroare și crimă va fi condusă spre nebunie prin frică și groază și când haosul va deveni suprema lege, atunci timpul va veni pentru imperiul crimei" Mabuse își creează astfel lumile lui de teroare, o teroare subiectivă, căreia îi aparține în totalitate și pe care nimic nu o poate opri Filmul arată că, de fapt, istoria este o multiplicare a falsului, o rostogolire subiectivă a răului, a morții, a păcatului Lumea adevărată este doar ultima și dobândește statutul de adevăr numai prin simplul fapt că este ultima •=»Л& Scene din «Imul Testamentul Dr Mabuse regizat de F IU Lang Marius Dumitrescu Fantoma dr Mabuse este teribilă, obsedantă, percutantă, perso cutantă și mai ales criminală în acest caz, asistăm la un fenomen de extremă influență a acesteia atunci când doctorul director al azilului de nebuni este posedat de către fantomă, care ajunge să îi dicteze toate actele criminale Acest tip de fantomă aduce, odată cu ea, un curent de aer glaciar din lumea de dincolo Mefisto, dublura diabolică a lui Faust Mai există un dublu extrem de interesant, cel al lui Faust, în filmul Frumusețea diavolului (titlul original: La Beaute du diable, ), regizat de Rene Clair ( - ) Aici, Mefisto (Michel Simonj este cel care asigură dublura diabolică a lui Faust bătrân, în timp ce adevăratul Faust, întinerit (Gerard Philipe), experimentează bucuria vieții, în forma acestui dublu bătrân, cu accente comice, ce ia chipul profesorului ramolit de odinioară, Mefisto vine să-i aducă aminte mereu tânărului Faust de starea sa inițială și mai ales de faptul că se află sub puterea pactului pe care trebuie să-l respecte Conflictul dintre noul Faust și amintirea a ceea ce a fost devine, în fond, însuși miezul acestui film, îndemnând la o profundă reflecție la sensul și semnificația vieții și mai ales, la ceea ce aduce aceasta cu adevărat important Iubirea, puterea, cunoașterea, datoria morală și sacrificiul — toate aceste elemente fundamentale pentru existență provoacă sufletul damnat al lui Faust să ia o decizie: viața merită cu adevărat trăită sau este doar un vis ce se termină stupid, aidoma sfârșitului bătrânului profesor, blazat și dezamăgit, incapabil să-și mai ducă de nas discipolii spre cunoștințele academice, care, în realitate, nu aveau nicio valoare pentru viața lor Fii- J mul aduce un elogiu bunului simț cartesian, care, dacă este urmat, puterea de a-l învinge chiar și pe Diavol jp Arta cinematografică între filosofic și psihanaliză Dublul poate fi bun sau rău *i Antropologii care se ocupă de sepultură știu că acolo unde există paradigma culturală ce impune credința în existența unui loc după moarte, fie acesta Paradis, Infern sau Insulele Fericiților, fantoma există L doar atâta timp cât se descompune cadavrul, rămânând atașată mai mult sau mai puțin de acesta Ea este periculoasă, gata să facă rău și nu kr iȘÎ poate găsi locul în lumea de veci decât după descompunerea comit pletă a cadaviului Numai după această eliberare de cadavru, fantoma este oprită să mai acționeze în lumea celor vii Când un mort nu este primit în lumea de dincolo, el revine asupra celor vii, fără a fi însă chemat de aceștia El este, în acest caz, a priori periculos și malefic Acest tip de fantomă îl întâlnim în numeroasele ecranizări după piesa shakespeariană Hamlet, realizate în anii , , și ti’ Există însă și fantome benevole Prima fantomă care suferă un fe astfel de proces de metamorfozare și care primește drept răsplată drep- % tul de a se reîntrupa este aceea a personajului principal din filmul ■ Vagonul (titlul original: Kdrkarleri), realizat în anul de către regizorul suedez Victor Sjostrom ( - ) și cunoscut mai bine în varianta engleză ca The Phantom Carriage (în românește Căruța fantoma') în antropologie, astfel de fantome simt cunoscute i i piez ențc ale zeilor sau ale unor oameni de excepție care au ajuns la desăvârșire sufletească, cum ar fi zeii lari ce-i reprezintă pe strămoșii ocrotitori în această serie se încadrează și fantomele benevolente ale rudelor apropiate Există și fantome protectoare, așa cum este cea care apare m -l Our Named Joe sau sub forma personajului Kerby din filmul Topper Odată cu fantomele din filmul Topper, producțiile hollywoodiene prezintă un tapt „ou: fantomele optimiste, ce vor crea acel celebru American Way ofDeath Rezumând, există trei tipuri principale de mărfi de care s-a folosit filmul încă din perioada sa de înec put Marius Dumitrescu vampirul, văzut ca personaj malefic; cele mai reprezentative pelicule cinematografice sunt Nosferatu: eine Symphonie des Grauens ( ) și Dracula ( ); fantomele neconsolate; ilustrativ în acest sens este filmul Ghost ( ), al cărui protagonist este Patrick Swayze; fantomele gentile, care aduc noroc; acestea sunt prezente în producții cinematografice precum Topper ( ), Blackbeard's Ghost ( ) sau Beetlejuice ( ) Scene din filmul A Guy Named Joe ( ), produs în studiourile Metro-Goldwyn-Mayer și regizat de Victor Fleming remarcă filmul Por * ІчЛіриі iifiiiu n ascunse din noi Un alt tip de dublu, specific filmelor nwl<> surprinde latura bestială din om în acest sens se tretul lui Dorian Gray (titlul orlginaI; Пе g realizat de Albert Lewin fi шт cut germanofil să înlocuiască programa cursurilor din am - și să abordeze întreagai tem elebrul curs РгоЫет т nn,nal Mraflca Î U R fl( fie și psîhana(iză trebuie să constate că, în pofida tuturor sacrificiilor făcute, chiar și a crimelor asupra membrilor echipajului cu care a inițiat Proiectul Lima, ce urmărea descoperirea existenței vieții extraterestre și a unei civilizații superioare, el a eșuat în această încercare întâlnirea cu fiul său KOjz vine Să-i confirme tocmai acest eșec: faptul că viața sa a fost o ră-tătlic Oiâ sens, o culundare intr-un absurd și un abis existențial, ce VÎZ»d o țintei himerica, o veritabilă fata morgana a spațiului cosmic Dumnezeu din cer nu este unul fizic, tangibil, ci, mai degrabă, un principiu spiritual care asigură ordinea în Univers Confruntarea omului cu extraterestrii Tema confruntării atinge apogeul în seria celor cinci filme Alien (titlul original: Alien, , , , și ), în care omul (locotenentul Ripley) are de înfruntat un organism extraterestru, simbol al forțelor inconti olabile ce pun stăpânire pe oameni Alien are un organism specializat pentru luptă, fără a avea nevoie și de artefacte El reprezintă agi esivitatea pură în forma sa primordială animalică, reptiliană în aceeași temă se înscrie și filmul Predatorul (titlul original: The Г edator, ), o producție a th Century Fox, în care un vânător feroce, reprezentat printr-un organism inteligent, umanoid, aparent venit din altă lume, provoacă omul la o confruntare mai mult în pianul tehnologiilor avansate de luptă Este vorba despre angoasele unei forme de agresivitate tehnologica în regizorul Paul W S Anderson a avut ideea de a uni cele două teme, alien șl predator și a realizat AVP: Alien vs Predator (tulul original: A VP: AUen vs Predator) în care se războ esc douai ase de ex , tereștri iar dința umană este în pericol de a cădea prada extincție el -cula cmenn g G nrezintă o nouă confruntare: agre- speciale prin intermediul căroia se piezima i i s wnrciie 'înrPSivitcltCH lliltUlcUtL sivitatea tehnologică vc/ mc *!» Marius Dumitrescu Confruntarea dintre om și inteligența artificială Filmul Odiseea spațială (titlul original: A Space Odyssey ), regizat de St anley Kubrik ( - ), urmărește o confruntare disperată între cosmonaut și robotul Hal, cel care controlează nava spațială Robotul este „bolnav de rațiune'', având ca prioritate controlul navei spațiale La un moment dat, în această misiune care depășește puterea umană de înțelegere, omul nu mai este important pentru robotul Hal Acesta are un singur ochi, mare și roșu, amintind, evident, de legendarul ciclop Polifem, cel care îi ținea închiși în peștera sa pe Ulise și pe tovarășii săi Confruntarea cu robotul Hal, cel care reprezintă forțele ostile ale unei tehnologii ce ajunge să controleze abuziv și criminal ființa umană, marchează, de fapt, în viziunea lui Kubrick, și momentul unei iluminări a eroului, acesta realizând că tehnologia nu este Dumnezeu, dat fiind faptul că reflectă lumea materială văzută ca o închisoare Robotul Hal personifică rațiunea materiei, a lumii sensibile, în timp ce iluminarea eroului uman se face însă în fața unei alte realități ce vizează libertatea într-o lume a spiritului-energie ce poate materializa gândurile Nava ajunge, în finalul filmului, într-o altă dimensiune, în care există doar energie și informație Aici se găsesc ființe care sunt cu mult mai avansate decât oamenii, putând fi chiar imaginea omenirii într-un viitor foarte îndepărtat, astfel încât puterea noastră de înțelegere n i este suficientă pentru a intra în contact real cu acestea Aceste entități sunt ființe ale energiei pure și ale spiritului liber Eroul filmului, Dr David Bowman (Keir Dullea), are în acest moment o trezire a conștiinței, ce-i oferă un alt nivel de înțelegere asupra lumii Abia acum scenele de la începutul filmului, care prezentau evoluția antropoizilor sub aspectul tehnicității, capătă sens, indicând faptul că și omul trebuie să se pregătească pentru o nouă „trezire ce vizeaza o altă etapă în evoluția sa Confruntarea cu Hal reflectă sfârșitul unei ere a tehnicității așa cum a evoluat aceasta de la primate și până în prezent, оГ:Х™Ха XT* 'AStfeL Sat’IM Kubnek „u- mai intrnXXTurprmdă dacă е™ы X X ori dacă este mort sau viu ci nur cr i dintre om și moarte, ce transpune grafia a redat-o vreodată tt * ? t i în fata sensului existențial In acest caz, spiritul într-o stare de reflecți Marius Dumitrescu moartea nu mai este aici în primul rând o experiență estetică, ci una reflexivă, profundă, interioară Unul dinți e filmele clasice ale acestei confruntări rămâne A șaptea pecete (titlul original: Det sjunde inseglet / The Seventh Seal, ), în regia Iui Ingmar Bergman ( - ) Această peliculă cinematografică suedeză testează la superlativ toate ingredientele necesare unui film bun, și anume: scenariu, regie-montaj, precum și mari actori (starurile Bengt Ekerot și Max von Sydow) Filmul reia o mai veche temă, predilectă pentru cinematografia nordică din perioada expresionismului anilor - cea a întâlnirii omului cuprins de îndoială existențială cu Moartea, pe care o descoperă ca fiind singura certitudine posibilă Această întâlnire are rolul de a resemnifica lumea, ce pare că și-a pierdut toate reperele Lumea germană, marcată de pierderea Primului Război Mondial, dar și de pericolul extremismului de stânga, de factură sovietică, își caută propriile sale soluții de salvare a tradiției occidental-creștine în fața dezastrului și a pierderii încrederii, personajele peliculei trebuie să descopere totuși acele resurse autentic umane, adânc ascunse în sufletul deznădăjduit, pentru a rezista și a merge mai departe, cel puțin din datorie, dacă nu altfel, pentru a asigura astfel un viitor mai bun celor ce vor urma în mod evident, Ingmar Bergman a avut ca reper și principală sursă de inspirație capodopera cinematografică Vagonul (titlul original: Kdrkarlen), realizată în anul de către Victor Sjostrom în acest film apare imaginea iconică a Morții îmbrăcate într-o haină cu glugă, purtând o coasă mare în mână, dispusă, în același timp, la o analiză asupra vieții interlocutorilor ei și mai ales a rostului pe care aceasta trebuie să o îndeplinească în efemera sa trecere prin lume Povestea medievală, ce a inspirat filmul lui Bergman, începe cu întoarcerea din Cruciadă în Scandinavia a Nobilului Cavaler Antonms Block, interpretat de Max von Sydow Ajuns acasă, acesta găsește o lume schimbată de ciuma ce semăna peste tot moartea și dispeiaiea Filmul studiază raportul dintre om și Moarte sau raportul dintre Arta cinematografică între filosofic și psihanaliză absurdul vieții efemere și Dumnezeu Antonius Black se confruntă cu teama și disperarea oamenilor în fața Morții, sentimente ce pot fi înte-lese și ca lipsă de credință Scene din filmul A șaptea pecete (titlul original: Del sjunde Inseglet / The Seventh Seal, ), în regia lui Ingmar Bergman Marius Dumitrescu Moartea, personificată sub chipul lui Bengt Ekerot, îl așteaptă pe Antonius Biock pe plajă, anunțându- că i-a venit ceasul din urmă Cavalerul îi propune, totuși, un răgaz pentru o partidă de șah, pe care, dacă ar câștiga-o, ar îndepărta moartea Jocul se desfășoară pe parcursul a mai multor întâlniri dintre Cavaler și Moarte Scenariul, extrem de filosofic, conține câteva dialoguri memorabile Cavalerul își dorește să acceadă la cunoașterea lui Dumnezeu, vrea să se elibereze de sub teroarea îndoielii și se întreabă: De ce se ascunde Dumnezeu? Mai mult, el este derutat de faptul că nu l-a putut întâlni niciodată pe Dumnezeu în lumea sensibilă, în experiența sensibilă mai bine zis De aici, izvorăște și o sumedenie de alte interogații: Cum am putea să credem dacă ne lipsește credința? Ce o să se aleagă de noi, cei care vrem să credem, dar nu putem? Dar de cei care nici nu vor și nici nu pot să creadă? Cu toate acestea, Cavalerul deschide perspectiva cutremurătoare a vieții interioare, a universului dreptății și adevărului pe care și-l relevă fiecare om în interiorul său Dar în acest loc, constată Cavalerul, lucrurile stau cu totul diferit de lumea exterioară și, odată ce a identificat această divergență de nivel ontologic, el se întreabă: De ce nu potsă-l ucid pe Dumnezeu în mine? De ce continuă el să trăiască într-un mod dureros chiar dacă vreau să-l smulg din inima mea? De ce rămâne mai departe o realitate batjocoritoare care mă urmărește peste tot? Astfel, Cavalerul ajunge în punctul maxim al interogației, în care observăm că triumfa spiritul socratic Acesta exclamă: „Vreau cunoaștere, nu credință, nu presupuneri Doar cunoaștere Vreau ca Dumnezeu să mă ia de mână Să-și dezvăluie fața și să-mi vorbească” Moartea răspunde: „Dar el rămâne tăcut” Cavalerul continuă: „îi strig Numele în întuneric ( ) Dar se pare că nu este nimeni acolo " Moartea răspunde la rândul ei: „Poate că așa este, nu-i nimeni acolo " Cavalerul: „Atunci viața este un chin fără rost Niciun om nu poate trăi înfruntând moartea știind că totul este neant Arta cinematografică între filosofic și psihanaliză Moartea: „Cei mai mulți neant ” oameni nu se gândesc nici la moarte, nici la Cavalerul: „Dar când ajung la capătul vieții se întâlnesc cu întunericul " Moartea: „Da ziua aceea ” Cavalerul „Da, înțeleg, tiebuie să ne facem un idol din teama noastră și să-i spunem Dumnezeu " Moartea: „Ești neliniștit?" Cavalerui „Moartea a trecut pe la mine azi dimineață Am jucat șah îm-pi eună Acest r ăgaz îmi permite să mă îngrijesc de o treabă importantă " Moartea: „Ce treabă?” Răspunsul însă nu va mai veni, deoarece Cavalerul descoperă că sub pelerina preotului de la confesor se ascundea, de fapt, Moartea în fața sa se găsea doar Moartea, cea care, în finalul filmului, îl va lua de mână invitându- la un dans împreună cu toți tovarășii săi Concluzia este că Dumnezeu nu poate fi cunoscut decât după moarte sau, poate, moartea este singura cale în timp ce partida de șah continuă, Antonius și pajul său, Jons, traversând Scandinavia, întâlnesc multe persoane care, căzând pradă fricii de moarte, se supun unor practici violente pentru a se purifica de păcate, dar și indivizi care vor să își satisfacă plăcerile personale m linte de a muri Cel mai important personaj întâlnit de Cavaler și scutierul său este flovol, teologul Doctor Mirabilis Coelestis et Diabilis (Doctor Extraordinar, Ceresc și Diavolesc), de la seminarul lloskilde cel care i-a convins prin vorbele sale meșteșugite să pornească in cruciada Acum acesta apare ca un om care și-a pierdut definitiv credința, aiuneând să fure diverse lucruri din casele celor morț! ș finul m stare ajungând s a fl descope, it Această întâlnire chiar să săvarșeasca o ci ima Р - i a rnior sineurul care persista in ideea de a de teroarea impusa de conducatoi, smgm t p , IX ioin и-ă Aceasta îi conferea un drept natu-rămâne în starea naturala original a m Marius Dumitrescu ral ce se putea manifesta, în chip deplin, chiar și după apariția societății civilizate Pentru Hobbes, pacea și civilizația, fructul cel mai minunat al păcii, erau, în fapt, rezultatul unei forme de sclavie în chip cu totul diferit de cel propus de Hobbes, Locke afirmă că starea naturală a fost, la începuturile sale, o stare de pace opusă stării de „război al tuturor împotriva tuturor", așa cum o teoretizase Hobbes Mai mult, pentru Locke, în starea naturală, preceptele creștine ale iubirii aproapelui, milei și cooperării interumane ar fi, cu siguranță, prezente, căci altfel pacea nu ar putea fi păstrată și oamenii nu ar putea conviețui împreună pentru a construi universul limbajului și al raționalității Pentru Locke, în spiritul lui Descartes și al lui Spinoza, starea naturală a omenirii, dominată de legea naturală ce vizează autoconservarea, nu trebuie să se afle în opoziție cu legea creștină care prevede, de fapt, același lucru Astfel, Locke, în spiritul acestui tip de filosofie inițiată de Descartes și Spinoza, este un fel de filosof creștin - dacă este să-l numim într-un fel anume - un filosof care se înscrie în spiritul ideilor din textele sacre, dar pe care le vede mai mult ca pe un fel de alegorii, de metafore, de bune învățături cu rol de pilde de elemente cu funcții mnemotehnice pentru o bună etică, dar, nici într-un caz, ca pe un concept al cărui adevăr trebuie luat în sensul său filologic, ad litteram, fără niciun fel de discernământ din partea rațiunii Pentru Locke, rațiunea, cea care garanta raporturile interumane, era chiar manifestarea - aici, pe Pământ - a Legii Divine Omul nu putea trăi fără Dumnezeu, deoarece Dumnezeu era, în fapt, însuși garantul ultim al rațiunii sale de supraviețuire ca specie Liderul care poate apărea atunci când ordinea lumii este amenințată de foamete sau cataclisme este dependent totuși de supușii săi, care, în situații extreme, se pot chiar revolta atunci când acesta nu le mai servește interesele Aceste idei au marcat profund spațiul de spiritualitate britanic și le regăsim ecourile în filme precum Cea mai periculoasă pradă, ce prezintă confruntarea dintre contele Zaroff, un hobbesian veritabil, și Arta cinema,„gra(icS lntre ș ps|ha„a|izâ Robert „Bob" Rainsford un om cu o fllosofle de viață mai apropiată de concepția lui John Locke despre starea naturală Di ama lui Zaroff, care s-a transformat într-un monstru cu accente hobbesiene, se oiiginează în condițiile din Rusia țaristă Aici, în Crimeea, Zaroff deținea o mare avere și, avand calități native deosebite pentru astfel de spoituri violente ce implicau uciderea animalelor de talie mare, era pasionat și practica vânătoarea Teroarea bolșevică l-a făcut să realizeze însă că omul este cel mai periculos vânat, deoarece are rațiune și poate, la rândul său, ucide Contele Zaroff mărturisește că, odată ce a părăsit Rusia, luând drumul exilului, uciderea animalelor nu l-a mai pasionat, ba chiar l-a plictisit în acest nou context al exilului, el descoperă un nou sport, mult mai excitant, și anume vânătoarea de oameni Astfel, ascensiunea bolșevismului l-a transformat dintr-un veritabil vânat pentru Armata Roșie, ce căuta să-i anihileze pe vechii nobili albi, într-un vânător ce se pregătea poate pentru momentul unei crunte răzbunări pe cei care i-au anihilat plăcerile și lumea de altădată, în care el deținea controlul și puterea în definitiv, tocmai în această pierdere a controlului se înscrie și drama profundă a Iui Zaroff Din vânat, el va dezvolta, treptat, o întreagă patologie legată de neputințele sale de a se răzbuna pe bolșevici, devenind un monstru care-ș antrena calitățile criminale pe un teren special amenajat în acest sens într-o insulă izolată din Caraibe Aici, el își construiește o filosofie pioprie care să-i justifice crimele abominabile El consideră că pi in astfel de practici și-ar putea dobândi și întreține acea virilitate primordială pe care omul civilizat ar fi pierdut-o, amputându-și forțele vitale prin educație Expresia lui fundamentală era „Mai întâi ucide bărbatul și abia apoi te vei putea bucura de femeie” Aceasta idee filosofică, în viziunea lui Zaroff, reflecta, de fapt, instinctul natural Iar femeia, la rândul ei, nu reprezenta, în viziunea contelui rus, decât o pradă, o recompensă pentru cel mai puternic bărbat „Ucide și apoi fă dragoste! n - • o niiri'' - cam aceștia sunt, prin urmare, baca nu ucizi, nu ai extaz erotic taiu • termenii viziunii anti-civilizație ai hii Zaraf} А Poate fi sesizată și o anumită diferență față de nuvela originară prin faptul că în film apare în prim-plan și o femeie Este vorba despre kve, interpretată de Fay Wray, care va juca în anul următor în celebra producție cinematografică King Kong ( ), filmată în aceeași locație ca și Cea mai periculoasă pradă Eroul principal, Robert„Bob" Rainsford, va fi dezlegat în zori pentru a fi pregătit de vânătoare I se oferă un cuțit, dar și pe Eve ca însoțitoare Zaroff îi spune acesteia că nu o va vâna din moment ce este o femelă, dar dacă Bob va pierde confruntarea, ea trebuie să se întoarcă la conte Zaroff eșuează în această ultimă vânătoare Muribund, din cauza mai multor răni provocate de Bob, el devine curând victima propriei haite de câini de vânătoare antrenați special pentru a ucide oameni Contele Zaroff este, de această dată, chiar el însuși „prada” Filmul evită astfel tocmai finalul din nuvelă, în care Rainsford preia domeniul de vânătoare al lui Zaroff și poate chiar nevoia de a ucide Pelicula alege să propună însă un alt fel de final al poveștii Contele Zaroff este părăsit și ucis de propriii săi câini, imagine simbolică a faptului că, odată cu el, dispare și lumea pe care a creat-o pe insula terorii altă scenă semnificativă este și aceea în care Bob și Eve părăsesc pentru totdeauna insula cu ajutorul unei bărci cu motor, simbol al binefacerilor civilizației filmul Zodiac ( ) Filmul Cea mai periculoasă pradă a avut un deosebit impact peste timp asupra unuia dintre cei mai mari criminali în serie din America, celebrul Zodiac, care avea o pasiune ciudată de a trimite mesaje la di Arta cinematografică între filosofic și psihanaliză verse ziare dm San Francisco în aceste mesaje, el facea deseori referințe la anumite replici care l-au marcat în filmul Cea mai periculoasă pradă Producția cinematografică / se spunea Zodiac (titlul original: Zodiac, ), încearcă să refacă atmosfera din jurul cazului celebrului criminal în serie care a terorizat coasta de vest a SUA, numit, după me-sajcle sale, Zodiac El a zguduit America anilor — și a reușit să se impună în memoria colectivă datorită romanelor și filmelor ce au făcut trimiteri la crimele sale Filmul Zodiac ( ), regizat de David Fincher, cu un scenariu aparținandu-i lui James Vanderbilt, se bazează pe cartea de ficțiune cu același titlu al lui Robert Graysmith, din în rolurile principale îi regăsim pe Jake Gyllenhaal interpretându- pe gazetarul Robert Graysmith, cel care, urmărind cazul Zodiac, a realizat cartea dedicată terifiantului criminal, pe Mark Ruffalo ca inspectorul de poliție David Toschi, iar Robert Downey Jr joacă rolul ziaristului de investigații Paul Avery, cel care a fost amenințat cu moartea de către Zodiac Recenziile pentru filmul Zodiac au fost laudative, fiind apreciate în mod deosebit scenariul filmului, regia, interpretarea și autenticitatea istorică în , acest film a urcat pe locul din cele o sută de filme considerate a fi cele mai bune din secolul XXI, primind aprecieri pozitive de Ia critici de film din întreaga lume Acțiunea filmului începe pe iulie , când se celebrează săibă-toarea națională a Statelor Unite ale Americii caie își descopereau pios-peritatea și liniștea din boom-ul economic de după cel de Al Doilea Război Mondial în același timp, era și perioada în care americanii realizaseră că Războiul din Vietnam a fost un eșec care a dovedit failibilitatea Americii așa cum fusese aceasta înțeleasă în urma celor două conflagrații mondiale în această zi de sărbătoare, când toată lumea Ieșea ta fața casei pentru a admira artificiile în regiunea Vallețo, un barbat necunoscut îi atacă cu un pistol pe Darlene Fenta, o femeie măritata, și pe Mike Mageau, tânărul ei amant, în timp ce aceștia purtau o conversație intima Marius Dumitrescu într-o mașină retrasă pe marginea drumului Doar Mike supraviețuiește atacului, el devenind un martor extrem de important mai târziu Această crimă contrastează cu imaginile calme de la începutul filmului, arătând că gunoiul nu poate fi ținut la nesfârșit sub preș, pentru că, mai devreme sau mai târziu, acesta va ieși la suprafață La ziarul din San Francisco ajung scrisori criptate, scrise de un criminal ce se auto-numește „Zodiac" în aceste mesaje, Zodiac amenință cu uciderea a zeci de oameni dacă nu este publicat textul codat ce conține identitatea sa Caricaturistul publicației, Robert Graysmith, devine pasionat de cazul Zodiac, dar Paul Avery, cel care se ocupa de rubrica rezervată crimelor, și ceilalți redactori îi ascund detaliile inițiale despre anchetă între timp, un cuplu căsătorit descifrează una dintre scrisorile codate Acest lucru ne duce cu gândul spre faptul că Zodiac ar fi putut face cândva parte din armată, posibil să fi fost chiar un militar care a luptat în Vietnam sau care a lucrat în domeniul serviciilor secrete, un personaj inițiat în astfel de mesaje cu caracter criptic Prin difuzarea lor în presă, aceste știri au creat o întreagă isterie națională Mulț: psihopați dornici de publicitate s-au dat drept Zodiac și au dat declarații ce au împiedicat multă vreme cursul anchetei, epuizând, totodată, poliția prin lansarea unor piste false și transformându- pe adevărate Zodiac într-un fel de vedetă națională în septembrie, în împrejurimile lacului Berryessa din regiunea Napa, California, criminalul îi înjunghie pe studenții Bryan Hartnel! și pe Cecelia Shepard Din nefericire, fata se stinge două zile mai târziu Filmul prezintă pe larg și cu fidelitate crima: așa îl vedem pe Zodiac echipat într-un costum de camuflaj negru, care nu îi permite identificarea facială, putându-i, totodată, observa ustensilele și întregul său arsenal de arme letale Și de această dată, bărbatul scapă cu viață, putând fi oricând un martor important al acestui caz imposibil de rezolvat Faptul că femeile erau atacate cu o mai mare bestialitate, pierzându-și viața în urma asaltului criminal, putea fi un semn al unui anumit pattern sau model ce- caracteriza pe Zodiac Este posibil ca el Arta cinematograf Н între И I о s о f i е și psihanaliza sâ fi avut frustrări în raport cu femeile Acest lucru a condus, de altfel, la ipoteza că ar putea fi un homosexual cu mari complexe După acest eveniment și pe baza descrierii realizate de victimă, Robert Giaysmith reușește să schițeze un portret-robot al cr iminalului Desenul și replicile pe caie acesta le folosea l-au trimis însă pentru prima dată cu gândul la o posibilă legătură a acestuia cu filmul din , Cea mai pei iculoasă pradă, și mai ales la scena în care contele Zaroff, atunci când pornea la vânătoarea de oameni, se îmbrăca în negru, având Ia el tot felul de arme de vânătoare, de la cuțit la arme de foc Graysmith a înțeles că maleficul criminal Zodiac îl avea drept model pe personajul fictiv Zaroff de la care a și preluat inițiala „Z", construindu-și astfel o identitate patologică care să-i justifice crimele c est lucru l-a condus pe Graysmith și la ideea că acest criminal are legătură cu lumea artei cinematografice din care și-a preluat modelul Mai mult, încercând să-i facă un profil lui Zodiac, presa a ajuns deja la concluzia că acesta era împotriva iubirii libere, promovate de adepții mișcărilor în stil hippie, la modă în acei ani, dar și împotriva cercurilor sataniste sau a celor care se drogau, fiind, după semnul ce și-l afișa pe haine și în scrisori — o cruce într-un cerc —, mai degrabă adeptul unui cult religios de factură ultra-conservatoare Un punct de cotitură al filmului îl constituie discuția despre scrisorile codificate pe care au purtat-o într-un bar Âvezy și Graysmit m Graysmith interpretează o scrisoare și lanseaza id ” SCUrteze și lescentul care, deși scapă de câțiva ani buni de^ П^ аЪѴе pentru ado’ tiv „tr-o condiție de handicapat mental, deoarece este incapabd e a se mai apara împotriva violentelor foștilor săi tovarăși de în drama americana Zbor deasupra unui cuib de cuci (titlul original: One Flew over The Cuckoo's Nest, ), regizată de Milos Forman, personajul principal Randle Patrick „R P " McMurphy, interpretat de Jack Nicholson, seamănă cu Alex din Portocala mecanică, amintind de drama unei întregi generații de tineri născuți după Al Doilea Război Mondial, care nu se pot adapta rămășițelor unei lumi care a experimentat nazismul și comunismul Portocala mecanică trebuie să fie un manifest și chiar o piedică în calea posibilității opțiunii într-un interviu din anul , Anthony Burgess - autorul romanului care a inspirat filmul lui Kubrick -, considera că eroul sau anti-eroul Alex este un tip foarte rău, dar răutatea sa nu este produsul unei condiționări sociale sau genetice, ci propria sa problemă, în care s-a angajat cu toată luciditatea în anul , A Clockwork Orange a fost nominalizat la Premiul Oscar pentru Cel mai bun film și Cel mai bun regizor, iar în fo votat pe locul al doilea în topul celor mai controversate de filme dm toate timpurile , indirect, acest gen de filme reprezintă un elogiu• Puterii subiective, chiar și în f ™d® individul nev,o- furat tratamentului administrat e s « amputează ființa, «c nu-și tratează, de fapt, boala, ci, nu * dellcvențe|, care Filmul caută să trimită spre cau doar e|ementele de scapă tratamentelor psihiatf ice ce au maladii mentale, ce suprafață, vizibile, prin efectele une I ^rbată țn însăși esența ei reflectă la un nivel mai adânc o un Marius Dumitrescu Barometrul acesteia este chiar libertatea pe care o poate experimenta un subiect prin puterea care se manifestă în viața sa strict privată Dreptul la această manifestare a puterii subiective devine astfel unul dinți e drepturile fundamentale pe care omul modern le-a conștientizat tocmai prin intermediul eroilor de film - oameni obișnuiți, mari anonimi ca și ei înșiși, dar care puteau fi priviți în magnifice prim-planuri ce deschideau un uriaș univers de emoții revărsate prin marele ecran asupra spectatorilor conectați hipnotic de acesta The Favourite ( ) - experimentarea puterii subiective - Comedia „neagră” Favorita (titlul original: The Favourite, ), care a primit un Premiu Oscar pentru excepționala interpretare a actriței Olivia Colman, este un film care arată, în primul rând, că orice putere corupe Original în această producție cinematografică este faptul că se încearcă să se descopere până unde poate puterea să facă acest lucru în această peliculă, limitele coruperii ființei umane, pe care le recheamă setea patologică de putere, nu există, căci filmul nu stabilește niciun fel de limite în acest sens, ajungând chiar să traumatizeze spectatorul vizual prin cadre ce insistă pe mizeria umană Filmul prezintă o viziune de o duritate a expresiei rar întâlnită, depășită poate doar de filmul Portocala mecanică, regizat de Stanley Kubrick Cnr^dta neaciră reprezintă un stil aparte de comedie care face „lumină" asupra KSiSÎS» in general considerat tata Este un gen de filme ta care se p e-moartea șl violenta, discriminarea, bolile șl sexualitatea umana J â > ?hi culinitățli ca principiu de funcționare a lumii î bei von de film se încadrează și pelicula horror De veghe ,n In același gen de Hm s ] Areastă lanul de porumb (titlul oi ign Discoveryand Franțois Ruppo s i h u (i a | j t іі rămăsese doar o clădire părăsită Ea îi orient i«o n« «v n it ur i d-wniră am ? • l leacuri culese din XI sa ui m ,"Pentru ■"«*"= în comunitatea satului, lolusea uneori chiar drogurile cu scopul de a le induce supușilor diverse transe sau chiar morți aparente, din care, tot cu ajutoiul ci, aceștia își reveneau apoi în chip miraculos Autoritatea /emeft-vroci, dar și vrăjitoare în același timp, era Incontestabilă asupra comunității pe care o conducea Această lume, cu păduri bântuite de hoți, cu mlaștini întinse și oameni sălbăticiți, lupți de semenii lor de aiurea, devine un veritabil Iad pentr и grupul de soldați trimiși de Episcop Ciudatul Ulric și călugărul Osmund trebuie să se confrunte cu această lume răzvrătită, ce se îndepărtase de varea doar prin ea însăși ăserică, căutându-și sal în urma teribilei confruntări dintre om și molimă, ce va pune la îndoială convingerile tuturor personajelor, înțelegem mai bine mecci nismele spirituale care au condus la spiritul Renașterii, caracterizat prin autonomie în gândire, prin bun-simț, printr-un veritabil cult al naturii și al trupului uman, dar și printr-o maximă expresie a libere, inițiative, manifestate în toate domeniile, cu precădere însă în planul cunoașterii Din nefericire, tânărul Osmund reflectă eșecul metodelor medievale de a rezolva astfel de crize pandemice, pentru că acestea ofereau doar soluțiile ce vizau salvarea trupului prin tei apii i e a\ eau în \ cut spectatorilor modul de reacție cel mai potrivit atunci când оаіш‘ШІ ar putea fi în fața unei pandemii cu un virus deosebit de letal, cate se răspândește extrem de rapid prin picături și obiecte contaminate r t а Cine m a t o g г ni i c д î „ ,f • c area rețelelor de „Ultra-realistul” film evidențiază faptul i intensifica comunicarea înir іиі*ліпгт i ■ ,цсп й obiective, ambele dimensiuni ale іеаіи > I • • ■ jelor principale șl se Int ă ‘ • vizillil , „ale aceste secvențe care Welles dorește sa o Iaci manieră lipsite de sonor, dar cu o sexualitate explic Marius Dumitrescu metaforică, transformarea cinematografiei din a doua jumătate a secolului XX, се-și pierde complexele în fața nudității și a erotismului pulsional în The Other Side of the Wind Orson Welles - poate încurajat și de Oja - va regiza primele scene în care primează goliciunea trupului excitat din cariera sa De felul său, celebrul regizor era extrem de prudent atunci când era vorba despre filmarea nudității explicite Nu se poate considera că exista o pudicitate în cazul lui Welles, ci de o opțiune mai mult filosofică asupra modului în care trebuie redată afectivitatea dintre oameni pe pelicula cinematografică El dorea ca sexualitatea să fie mai mult sub-implicită, personajele sale, chiar atunci când fac trimitere la o apropiere sexuală, fiind întotdeauna îmbrăcate Pentru Welles, iubirea era mai mult o chestiune ce ținea de ordinea mentală decât de cea fizică Excepția de la această regulă o întâlnim în toată splendoarea ei în The Other Side of the Wind, film în care toate aceste rețineri în legătură cu nuditatea și sexualitatea sunt abandonate Una dintre cele mai explicite scene de sex regizate de Welles este aceea în care, folosindu-se ca decor interiorul unei mașini în mers, Oja reproduce un veritabil orgasm Regizorul potențează această tensiune erotică folosind efecte cinematografice pentru a sugera mișcarea trupurilor înlănțuite Mărgelele de la gâtul femeii se lovesc de sânii ei, iar un joc dinamic de lumini și umbre păstrează ritmul mișcărilor tinerilor prinși în vraja erotică, amplificând această stare de contopire a celor doi îndrăgostiți Scena, considerată de Welles ca fiind apogeul filmului, a fost montată în stilul propriu regizorului pe parcursul mai multor ani Efectul este incredibil în ceea ce privește contopirea dintre senzualitate și idee Oja trebuia să sugereze, prin acest act sexual, metafora legată de acea insectă numită „călugărița”, care își ucide partenerul de reproducere Astfel, feminitatea își dovedea superioritatea și suprema dominație în ordinea naturii vii Vraja erotică și exotică a indiencei, un veritabil suflet liber născut în preene, fără niciun fel de legătura stabila, asemenea vântului, este cheia pentru latura prof und mistica a filmului regizat de Hannaford, precum și marea lui revelație religioasă ce stă la baza așa-numitei Evanghelii după Пгіа cinematografică între f osofie și psihanaliză Jake Bătiânul tegizoi se destainuiește: „Dumnezeu-Tatăl este un evreu bătrân, inventat de alți evrei bătrâni într-o încercare nereușită de a o detrona pe Mama evreică Toți suntem conduși de vânt Dacă Dumnezeu este femeie și voia Domnului este voia Ei, atunci ne putem toți relaxa și putem înceta să mai sperăm că universul este logic Am ajuns de unde am plecat, înapoi la Mama! Astfel, regizorul Hannaford surprinde marea tiansfoimaif a Ameiicii din anii — , în care cultul naturii și sentimentele anti-Războiul din Vietnam au condus la mișcările hippie, impunandu-se sexul liber ca o formă de expresie a contestării autorității The Other Side of the Wind ne plasează în acel spațiu intermediar dintre filosofia de viață a bătrânului regizor Jake Hannaford și filmul său în care personajele nu își vorbesc, iar pulsiunile lor dezlănțuite trimit la puterea inconștientului ca rezervor primordial de energie și sediu al dorințelor Ceea ce filmează Hannaford duce cu gândul, ca un fel de inițiere, tocmai la acest cult al eternului feminin, prezent în Evanghelia sa, pe care și-o revelase prin intermediul artei cinematografice Eroina (Oja KodarJ, pe care o urmărește cu atenție regizorul, este o veritabilă muză pentru această inițiere filosofico-psihanalitică Tânăra femeie se plimbă lasciv și lipsită de haine, etalându-și armonia formelor trupului ca un fel de eternă Evă sau, poate mai aproape de adevăr, ca acea față a unei Eve metamorfozată într-un fel de „Suzana și bătrânii" pentru cei doi eroi din spatele camerei de filmat, Orson Welles și John Huston, ambii în ultima lor încercare, nefinalizată însă, de a oferi omenirii o producție cinematografică demnă de o veritabilă operă de artă, și nu doar de consum, care să aibă și o semnificativa vatoaie simbolică, hi viziunea lor, arta cinematografica trebuia să aibă, în pi imul rând, menirea de a propaga simboluri, cheie pentru înțelegerea lumii și a poziției speciale pe care o deține omul ca ființa fundamental eiotică, a cărui esență constă tocmai în accesul la universul metabil al imaginii Pe măsura derulării peliculei, devine tot mai impresionant acest efort colosal al celor doi prieteni, amândoi atât regizori, cât și actori, de a-și asuma, poate conștlențl, poete nu, acest rol de Don Quijote con- Marius Dumitrescu temporari care pornește în această antrepriză oarecum absurdă numită The Other Side of the Wind, ce devine un fel de testament, mai mult în forma unui proiect, deoarece nici unul dintre cei implicați nu se poate decide asupra unei forme finale a acestuia Poate că scena finală din film, în care personajul tânăr, îndrăgostit de Oja, prezentată ca o vrăjitoare, poate chiar malefică, се-și devorează partenerul preluându-i întreaga energie vitală, este cea mai sugestivă pentru blestemul creatorului fascinat de eternul feminin, care îl lasă în final „asemenea unei carcase goale", după ce s-a dus toată iubirea din el Welles a filmat aceste scene în studiourile abandonate de la Hollywood, locul unde altădată s-au derulat marile lui proiecte și care acum nu erau decât un morman de ruine Tânărul, altădată plin de viață și senzualitate, este metamorfozat într-o entitate inertă, asemenea unui manechin în vânt, orientat cu privirea spre o înălțime unde Oja, în toată splendoarea nudității sale, asemenea unei veritabilă stăpâne, ca o zeiță a lumii, ce se cutremură în prezența ei, se îndreaptă spre un orizont nou, pe care să îl aducă la viață, repetând marele ciclu al eternei iubiri Regizorul, actorul, scenaristul și producătorul Orson Welles ( - ) Arta cinematografică între filosofic ș psihanaliza Scenele finale ale The Other Side of the Wind sunt sugestive pentru ideea întregului film, care este o pledoarie pentru viață, înțeleasă m sens alchimic, pentru care forța naturii este exprimată prin ideea de feminitate (Kore Kosmou^ = Fecioara Lumii) ridicată la rangul de zeiță supremă, capabilă să excite forțele telurice inii-un sens metafizic, personajul feminin, în nuditatea ei, reprezintă și acea forță care asigură ciclicitatea din Univers, ca succesiune dintre moarte și viață Bărbatul, văzut ca forță vitală trezită de farmecele feminine, este surprins, într-o primă instanță, doar ca un falus asemănător cu stâncile pe care le picta Leonardo da Vinci în tabloul Fecioara între stânci în final, Welles apelează la o metaforă deoarece bărbatul îndrăgostit, după ce și-a lăsat întreaga sa dragoste aici, pe Pământ, se prezintă doar ca „o carapace goală", lipsită de viață, explicit surprinsă prin prăbușirea capului unui manechin ce avea înfățișarea identică cu tânărul îndrăgostit de Indiancă Orson Welles, un super-artist al machiajului de film, al travestirii, a reușit să o transforme pe croata Oja Kodar într-o femeie ce putea fi văzută, în funcție de unghiul în care era plasată camera de filmat, ca aparținând tuturor raselor, un fel de Eva primordială Prin scena finală - când vântul spulberă capul manechinului, iar statura Indiencei, interpretată de frumoasa Oja Kodar, este amplificată la scară uriașă pe ecranul unui drive cinema — spectatorul înțelege ce se întâmplă de cealaltă parte a vântului: feminitatea capătă statutul unei veritabile zeități, stăpână peste o lume virgină ce așteaptă o nouă germinație Această scenă potențează la maximum ideea efemerității principiilor masculine în zbaterea lor thanatică, ce și-au pretins statutul de stăpâne ale Lumii și al căror zeu suprem este Mai te, cel ce patronează violența și războiul în fața adevăratei forțe vitale - eternă, guvernata de Venus, o frumusețe feminină care înrobește și topește elanurile erotițo-eroice masculine - bărbatul rămâne doar o amintire spulberata de vânt într-un interviu oferit reporterilor pentru a-și promova producția The Other Side of the Wind în vederea nuanțării Orson Welles martor - sea că acesta este un film despre moarte Dacă ar ti să explicăm insă la ce anume se referea regizorul, mai corect ar fi că, în fapt, filmul este despre moarte și viață, despre ciclurile lumii ce au în vedere lumea ca spectacol al trecerii, al devenirii, dar nu o devenire întru ființă cum credea Noica, ci una întru feminitate, întru acel etern secret al fascinației feminine ce îl face pe bărbat să o urmărească, să nu se mai poată desprinde de ea, nici chiar cu prețul vieții pe care o pierde De fapt, după cum sugerează replicile din scenele finale, există un joc complex al posedărilor Astfel, aflăm cheia acelei relații atât de complicate pe care o anunța la începutul filmului Hannaford, când se referea la relațiile dintre bărbați Pentru a-I poseda pe tânărul actor rebel, Hannaford trebuia, mai întâi, să o cucerească pe femeia al cărei rol era să îl domine, la rândul ei, pe tânăr Astfel, regizorul Hannaford dorea să joace rolul unui fel de Dumnezeu al platoului de filmare, în care să își impună ochiul Meduzei ce împietrea pe peliculă suflul viu al actorilor, care acceptau astfel posedarea magică a regizorului Hannaford recunoaște că acest succes al peliculei îl lăsa, la sfârșitul filmului, în condiția de om însingurat, părăsit de toți, în condi ția anunțată deja de Nietzsche, a unui Dumnezeu care își contemplă propria-i moarte odată cu finalizarea filmului Poate acest mesaj al originalei producții cinematografice The Other Side of the Wind, în care regizorul Hannaford se sinucide, explică dorința regizorului Orson Welles de a nu își mai finaliza filmele în ultima perioadă a vieții Istoria peliculei The Other Side of the Wind este ea însăși extrem de provocatoare în acest sens Fiind distribuit într-o formă oarecum neîmplinită, prin eforturile Ojei Kodar, în , ca un omagiu adus lui Orson Welles, filmul reia tema unei opere ce nu se lasă, în fapt, încheiată Așa cum a fost lansată, aceasta este mai mult un fel de documentar despre cum s-ar putea face un film pornindu-se de la sutele de ore rămase pe pelicula de celuloid, dar care nu au reușit să beneficieze și de un montaj final care să le ofere cheia și coerența de care aveau nevoie pentru ca filmul să fie considerat încheiat —p p lh »»uz , printreTar'? se remarcă r^T Л" ₽r°d“ fa во g—și tânăra =, xx as ~ x trebure sa-Ș transmită mai departe o experiență pe ramdoXpTo poate oferi Producția cinematografică ne plasează î„ acest spațiu de JOC metafizic cu timpul, cu propria identitate, cu marile teme și idei ce pot fi t ranspuse cinematografic Ле Other Side of the Wind oferă o experiență vie, directă, în care filmul documentar (care descrie petrecerea dată în cinstea lui Hannaford, un veritabil banchet al reflecției asupra condiției umane în dispoziția creatorului) și cel artistic (cu personaje care nu comunică verbal, ci doar pulsional, printr-un limbaj extrem de viu și senzual al trupului) se contopesc la fel cum, în acest caz unic, filosofia și psihanaliza par să devină unul și același lucru, oferindu-i omului acea terapie sufletească pe care numai accesul la lumea valorilor autentice îl poate crea заі a oarte multe filme care tratează problema unor S CeiIarU ce Privesc viitorul omenirii Dintre acestea, -nncn • n, °Ua dintre e,e' Sur° ate original: Surrogates, ) și Aatrix (titlul original: The Matrix, ), merită o atenție d osebită având un subiect comun, și anume translatarea conștiinței umane într-o altă realitate prin intermediul tehnologiei Acest gen de filme lidică o pioblemă filosofică care îl frământa și pe Heidegger după al Doilea Război Mondial, când constata importanța tehnicii în ceea ce privește destinul omenirii Astfel, tehnicul și cu politicul își dispută întâietatea cu privire la cursul pe care l-a avut civilizația Cele două filme mai sus amintite pun față în față într-o manieră poate exagerată, dar provocatoare, tehnicul și puterea Este vorba despre inteligența artificială, extensie a minții umane, adăugată procesului prin care omul își produsese inițial, prin intermediul tehnicii, extensii ale corpului care să îi asigure supraviețuirea și puterea în regnul animal Inteligența artificială însă aduce în scenă provocări nemaiîntâlnite până acum deoarece are în putință să modifice chiar conceptul de realitate Surogate realitatea se mută în lumea roboților umanoizi - în filmul Surogate, Bruce Willis interpretează rolul unui polițist are se revoltă tocmai pe ideea de a lăsa viața pe seama unor avataiuri nstruite de o companie specializată în roboți umanoizi Avatarurile C° luau la modul propriu viața publică a oamenilor ce erau conectați P intr-un terminal la acestea în această lume tehnologizată ce nu mai ■ * Marius Dumitreseu cunoștea boala și suferința sau efortul fizic se putea oferi cadrul unei existențe cvasi-perfecte pentru cei care preferau acest simulacru existențial Astfel dorința umană de a-și proiecta în spațiul public o anumită imagine întinerită, înfrumusețată, retușată sau altfel spus cosmetizată era satisfăcută prin intermediul unei tehnologii a cărei funcționare nimeni nu o punea sub semnul întrebării Cei care nu acceptau o astfel de viață prin simulacre sau surogate erau plasați într-o rezervație umană unde trăiau în condițiile unei existențe precare cu un statut de marginali, de neadaptați la lumea nouă, performantă a surogatelor în finalul filmului aflăm însă că lucrurile nu stau chiar așa de bine cum par la prima vedere, că un astfel de sistem, pe lângă faptul că poate fi vulnerabil în totalitatea sa, implică un lucru mult mai grav și anume dependența utilizatorilor, care ajung să prefere tot mai mult folosirea trupurilor-gazdă nu numai pentru activitățile rezervate spațiului public, ci chiar și pentru cele private Această dependență devine astfel cu adevărat periculoasă și chiar patologică, deoarece îl distruge pe omul care se înstrăinează de sine, preferând avatarul existenței asumate prin propriul său trup Concluzia filmului este că roboții, atunci când ajung să-l înlocuiască totalmente pe om, devin o perversitate născută dintr-o dependență, iar singura cale de a scăpa de această dependență ruinătoare pentru omenire este distrugerea roboților Filmul are o mare încărcătură filosofică și lansează extrem de multe provocări; cum ar fi de exemplu: dacă există o limită a tehnologiilor ce vin să ofere o prelungire performantă corpului uman încă de la originea lui Homo sapiens, uneltele au servit drept prelungiri performante ale deficiențelor noastre corporale asigurându-ne astfel supraviețuirea într-un mediu în care ne lipseau armele naturale pentru a putea face față concurenței cu celelalte viețuitoare, mult mai bine adaptate din punct de vedere al naturii lor la mediul de viață întreaga tehnologie se bazează pe acest principiu al augmentării calităților umane, mergând până la noile tehnologii ce au ca rol să perfecționeze nu numai auzul, văzul, memoria și capacitățile noastre intelective, ci chiar dorințele și nr‘« cinematografică între filosofic și psihanaliză deciziile noastre care, la un moment dat, încetează de a mai fi umane, mu devme doar o ființă cu existență strict funcțională pierzându-și i miensmnea compasiunii și mai ales a empatiei cu celălalt „Matrix" realitatea în care inteligența artificială creează percepțiile - ln cartea Momentul adevărului: știință societate și noua cultură , Fritjof Capra se delimitează de viziunea mecanicistă asupra vieții organice, așa cum fusese aceasta dezvoltată în opera lui Rene Descartes în micul său tratat intitulat Omul (L'Homme), filosoful francez iniția o viziune asupra unui om de tip mașină, în care încerca să explice întreaga funcționare a organismului viu pe baza unor principii mecanice Pentru Descartes, lumea viului nu era prea departe în funcționarea sa de un mecanism de tipul automatelor, a acelor perpetuum mobile, ce pot găzdui mișcarea o perioadă îndelungată de timp Această teorie de tip mecanicist convenea foarte bine dualismului cartezian și acelei teorii a fantomei din mașină, ce explica relația dintre suflet și corp Ceea ce nu a observat filosoful francez este faptul că orice mecanism este un sistem închis, incapabil de a forma ecosisteme gloe ile, de a fi în legătură cu altceva decât cu el însuși Organismele vii au calitatea fundamentală de a comunica între ele de a face schimburi mutuale, universul viului fiind, în fapt, un intens organism în care toate elementele lui sunt interconectate intre ele Pentru Fritjof capra, însă, organismele nu pot fi văzute ca s ste-me închise, chiar dacă activitatea Inimii, a plămânilor, a ficatului sau a Fritjof Capra - rarului- Știință societate și noua cultura, traduce» e du Fritjof Capra, Momentul mlc\ , Ț hnicft> București, engleză de Niculiță Damaschin, Edituii Marius Dumitrescu sistemului circulator poate fi înțeleasă în funcționarea lor și pe baza unor principii de ordin mecanic sau anumite organe pot fi chiar înlocuite cu elemente artificiale, care li se pot substitui quasi-perfect Organismele vii, cum bine sesiza încă din anticitate Aristotel, se conduc după principiul că întregul explică partea Acest lucru face cu putință existența acelei forțe nevăzute care asigură regenerarea unui sistem viu Celulele organismelor sunt schimbate ciclic, urmând un program genetic bine stabilit Reproducerea este astfel o trăsătură fundamentală a viului Această reproducere este la nivelul fiecărei celule, dar, având în vedere faptul că organismele se deteriorează în timp, natura a creat și ceva mult mai eficient pentru supraviețuirea vieții -respectiv reproducerea organismelor în totalitatea lor, ceea ce la viețuitoarele evoluate se realizează prin sexualitate și nașterea altor organisme, care le imită pe genitoarele lor Fritjof Capra constată că în această lume a viului, dominată de legile interconectării și ale reproducerii, există o singură excepție și anume virusurile Ele pot exista și în afara sistemelor vii ca structuri strict chimice, fără nicio urmă de viață, numai că, în momentul în care găsesc o celulă gazdă, acestea se pot trezi la viață precum biblicul Lazăr, devenind structuri vii, capabile să se reproducă foarte dinamic și consumând energia celulelor-gazdă, ce aparțin altor organisme Aceste organisme de tip gazdă vor fi epuizate și uneori chiar distruse de virusul care se hrănește, literalmente, cu energia celulelor lor Virusul este cel mai egoist element din lumea viului El nu intră în niciun ecosistem, nu face schimburi cu alte organisme vii, ci doar se mută de la o gazdă la alta, epuizându-le acestora resursele vitale Covid- este, în acest sens, un super-virus Spre deosebire de virușii obișnuiți, care nu rezistă în afara celulelor-gazdă, noul corona-virus Covid- poate rezista viu o perioadă destul de lungă, de la câteva zile la săptămâni, în funcție de natura suprafețelor de care se atașează și astfel acesta poate deveni extrem de contagios Arta cinematografică între filosofic și psihanaliză Gânditoii piecum Fiitjof Capra sau scenariști și regizori așa cum sunt frații Wachowski (Andy și Larry), cei ce au realizat filmul Matrix în anul , au extins această viziune asupra virusului din domeniul biologic în cel social Astfel, natura egoistă din om l-ar putea conduce pe acesta, în anumite condiții, spre un comportament social ce l-ar api opia mai mult de viruși și nu de mamifere Virușii sunt asemenea oamenilor contemporani, singurii atât de distrugători în raport cu mediul care îi găzduiește și le asigură energia necesară supraviețuirii Filmul Matrix a devenit de referință tocmai pentru că face această paralelă între societatea de consum contemporană și lumea virușilor се-și distrug gazdele Personajul principal din film, un tânăr compute-rist pe nume Thomas Anderson, supranumit de apropiații săi cu apelativul Neo, descoperă, cu ajutorul unor hackeri rebeli, că întreaga realitate pe care o știa el nu este altceva decât un vast și complex program de calculator, numit Matrix, creat de o inteligență artificială, ce folosește oamenii adormiți ca simple baterii care să asigure energia necesară funcționării acestei minți non-umane, extrem de sofisticată, care și-a dobândit propria-i conștiință Problema ce trebuie rezolvată din punctul de vedere al inteligenței artificiale este ca aceste corpuri, „cultivate" în utere artificiale și captive mental în Matrix prin confiscarea tuturor percepțiilor lor, să nu se autodistrugă Realitatea construită doar pe baza percepțiilor minții umane este o idee filosofică care a fost creată de către George Berkeley, care, în Principiile cunoașterii omenești, imagina un Dumnezeu care oferea oamenilor un univers ca percepție Acest Dumnezeu berkeleyan creează toate percepțiile pe care le pot avea oamenii și Ie oferă treptat ființelor create de El Astfel, realitatea berkeleyană este în fapt rezultatul unui cumul de percepții în Matrix, acest rol al lui Dumnezeu îl preia inteligența artificială, ce construiește un univers în întregime falsificat, amintind de suspiciunile pe care le avea Descartes în prima meditație metafizică în legătură cu posibilitatea existenței unui Geniu Rău, extrem de viclean și de înșelător, dar și extrem de puternic în același timp, care ar putea fi sursa tuturor per- Marius Dumitrescu cepțiilor umane Matrix cumulează aceste viziuni carteziano-berke-leyene într-o manieră adaptată secolului XXI, în care nu mai este vorba nici de un Geniu Rău, nici de Dumnezeu, ci de o inteligență artificială capabilă să creeze o realitate prin controlul tuturor percepțiilor umane Filmul Matrix nu se îndreaptă spre o imagine atee asupra lumii, având multe trimiteri și paralele la textele religioase, putând fi bine încadrat într-un stil neo-gotic, în care omul, posesor al unui suflet îndumnezeit, se luptă cu tenebrele propriilor sale creații Matrixul are ca obiectiv principal oferirea unei pseudo-realități acestor minți umane în stare de visare, percepută de ele ca cea mai bună din lumile posibile Acest lucru este însă extrem de dificil deoarece mașina, sau altfel spus inteligența artificială, nu poate să înțeleagă universul oamenilor, pe care însă îi studiază dindeaproape, încercând să-i încadreze într-o anumită clasă de viețuitoare pentru a-i putea „cultiva” cât mai eficient într-adevăr, omul este diferit de celelalte organisme, deoarece el face excepție de la marea lege a adaptării la mediu Ființa umană depinde de unelte, de artefacte Pentru a supraviețui, omul a căutat ca, ceea ce natura nu i-a oferit prin selecție, să obțină prin creație artificială El și-a făcut artefacte care să-i suplinească lipsa colților, a ghearelor, a blănii, etc Inteligența artificială și Matrix sunt de fapt supremele, ultimele artefacte create de Homo sapiens și care vin să-l înlocuiască în integralitatea sa, inclusiv în puterea de a lua decizii încercând să-l claseze pe om, inteligența artificială îl consideră mai apropiat de lumea virușilor decât de cea a mamiferelor Destăinuindu-și această revelare unui om, inteligența artificială din Matrix face câteva constatări de natură filosofică în legătură cu ceea ce reprezintă natura umană Mai întâi aflăm că au existat mai multe Matrixuri, al căror scop era să existe o societate umană perfectă, unde toată lumea să fie fericită A fost însă un dezastru, avea să constate agentul Smith - variantă antropomorfă a acestei inteligențe artificiale atât de „binevoitoare" cu oamenii -, căci în fapt nimeni nu accepta programul S-au pierdut astfel „recolte" întregi, iar concluzia a fost că lipsea programul care să decodifice natura umană, societatea perfectă pe care acesta și-o dorea și pe care ar fi putut să o realizeze în mod concret Omul apărea inteligenței artificiale ca o ființă ciudată, absurdă, care uneori prefera mizeria și suferința Lumea perfectă oferită de Matrix, avea să constate Smith, nu devenea altceva decât un vis din care cieieiul primitiv al omului încearcă mereu să se trezească în a' est context a) eșecurilor repetate, Matrix, care depindea totuși de oameni ca sursă principală de energie, a încercat să devină uman, iar civilizația umană s-a transformat în civilizația mașinilor, astfel că mașinile au început să gândească pentru oameni la fel ca oamenii în acest fel, se naște paradoxul: Matrix-mașina vrea să devină umană, dar nu poate realiza acest lucru deoarece nu se poate opune propriului program, căci mașina, pur și simplu, nu se plictisește precum oamenii De aceea, chiar dacă are conștiința superiorității sale ca inteligență, aceasta simte că nu poate fi umană și atunci începe să distrugă tot ceea ce este cu adevărat uman, tocmai această capacitate anti-sistem, pe care însă mașina o traduce ca fiind similară cu acțiunea pe care o au virușii asupra mediului în care se reproduc Astfel, în finalul dezvăluirilor sale, Smith își prezintă marea sa revelație încercând să clasifice specia umană, el constată că omul nu este un mamifer căci toate mamiferele de pe planetă își dezvoltă un echilibru natural față de mediul înconjurător Omul însă, în evoluția lui, nu a făcut acest luciu, ba, dimpotrivă, a distrus mediul Mai mult, Smith continuă: „Vă mutați într-un loc și vă multiplicați până ce epuizați resursele naturale și nu puteți supraviețui decât trecând în altă zonă Un singur alt organism de pe planetă urmează același tipar: Virusul" în viziunea lui Smith, virusul este supremul egoist al lumii vii, incapabil de a se integra în vreun sistem organic, cu alte cuvinte - într-un ecosistem funcțional Virusul nu are decât o singură misiune și anume să se reproducă, distrugând ecosis-temui gazdă Concluzia Iul Smith este că ființele umane sunt o boală, un cancer al planetei: „Voi sunteți molima, iar noi leacul Marius Dumitrescu Ceea ce nu posedă însă mașina este capacitatea de a se opune programului său Omul, prin poziția sa specială în cosmos, este așa cum sugera acest lucru Max Scheller, un Neinsagenkdner, adică un animal care poate să spună „nu" Eul - care poate însemna la prima vedere, prin supralicitarea valorii lui, egoism - este cel responsabil de această plasare a omului în universul spiritului, care îi permite să fie un opozant al vieții, dar nu neapărat și un distrugător al acesteia Totuși, există și situații când acest egoism poate duce și în direcția patologică, când lipsa de responsabilitate îl poate transforma pe om în distrugătorul vieții De aceea, cel mai important lucru pentru acesta este să păstreze un complicat echilibru între natură, viața organică în general, ca ecosistem funcțional în care toate elementele organice se întrepătrund, și spirit - această capacitate uimitoare a omului de a se plasa, numai și numai datorită eului său, în condiția de ființă diferită față de tot ceea ce reprezintă lumea viului Subtila diferență dintre opozant și distrugător sau, cu alte cuvinte, dintre diferit și identic, în raport cu tot ceea ce este organic, reprezintă acel element uman pe care inteligența produsă de mașini, oricât de sofisticate ar fi acestea, nu îl poate gestiona Mintea artificială a computerului gândește numai binar - prin cele două cifre posibile „ " și „ ”, traduse ca nu sau da - lipsindu-i marja de finețe necesară și suficientă pentru interpretarea acelor nuanțe specifice valorilor intermediare 